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‘A expressdo infanti €, pois, a
mobilizagdo para o0 exterior de
manifestacbes interiorizadas e que
formam um repertério constituido de
elementos cognitivos e afetivos. Assim,
desde bem pequenas as criangas vao
desenvolvendo uma linguagem proépria,
traduzida em signos e simbolos
carregados de significacdo subjetiva e
social, como por exemplo, os rabiscos das
pequeninas que sdo extensdes de seus
gestos primordiais. Esta dimenséao
particularissima da linguagem da crianca
€ que a faz reconhecida e respeitada”.

Ferraz e Fusatri



RESUMO

O ensino da arte na Educacéao Infantil constitui-se em uma acéao indispensavel para
a formacéo integral da crianga, pois, favorece sua capacidade de comunicagcao e
representacdo do mundo ao redor. O ensino de arte faz desabrochar a imaginagéo e
0s sonhos infantis. A sua producdo € espontanea, auto expressiva e dispensa
atividades, esteredtipos, pois um simples tracado feito atribui-lhe um significado
proprio. A escola como espaco de ensino e aprendizagem precisa oferecer
oportunidades para a crianga se envolver, uma vez que, o desenvolvimento artistico
da crianca advém das diferentes oportunidades de aprendizagens permitidas. Diante
disso, surgiu os seguintes guestionamentos: Como os professores desenvolvem o
ensino de arte na Educacdo Infantil? Qual é a importancia do desenho para o
desenvolvimento infantil? Desta maneira, buscou-se suporte teérico em autores
como Barbosa (2005), Costa (2004), Ferraz e Fusari (2009), dentre outros, para a
concretude desta pesquisa. Observou-se que as professoras pesquisadas apesar de
buscarem desenvolver um trabalho eficiente ajudando a crianca a desenvolver suas
habilidades e atingir seu potencial, necessitam de melhorias na teoria e pratica em
sala de aula, tendo sempre em mente a necessidade de constante aperfeicoamento.
Dessa forma, o presente trabalho objetiva refletir a cerca da préatica dos profissionais
de arte que atuam na Educacdo Infantii observando ainda, a contribuicdo do

desenho infantil para esse processo.

Palavras-chave: Expressdo. Desenho. Arte/educacéo. Crianca. Aprendizagem.



ABSTRACT

The teaching of art in early childhood education consists in an action indispensable
for the formation of the child therefore favors their ability to communicate and
represent the world around. The teaching of art is blossoming imagination and
childhood dreams. Its production is spontaneous, self expressive and dispensing
activities, stereotypes, because a simple layout made gives it a meaning. The school
as a teaching and learning must offer in teaching art in early childhood education
opportunities for children to engage artistically, since the artistic development of the
child comes of different learning opportunities allowed. Given this, the following
guestions arose: How teachers develop teaching art in early childhood education?
What is the importance of design for child development? Thus, we sought theoretical
support for authors like Barbosa (2005), Costa (2004), Ferraz and Fusari (2009) for
the concreteness of this research. It was observed that although the teachers
surveyed seek to develop efficient work helping the child to develop their skills and
reach their potential, they need to make improvements in art, always bearing in mind
the need for constant improvement. Thus, this paper aims to reflect about the
practice of art professionals who work in early childhood education still watching, the
contribution of the design process for this child.

Keywords: Expression. Drawing. Art education. Child. Learning.
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1 INTRODUCAO

Observa-se, atualmente, a grande importancia da arte enquanto
manifestacdo cultural para a vida do ser humano. O trabalho artistico na Educacéao
Infantil exerce um papel fundamental no desenvolvimento cognitivo e integral da
crianga.

A arte € uma manifestacdo que o ser humano encontra para expressar-
se. Com isso ele pode revelar suas emocdes, ideias, experiéncias vividas, criticar
pensamentos e posturas proprias de cada cultura, bem como reelaborar sua propria
leitura de mundo através da capacidade criadora e artistica de expressao que lhes
sao proéprias.

Isso acontece pelo poder de reordenacdo e recriacdo dos simbolos e
informacdes (especificas a cada grupo social) que a arte possibilita ao sujeito. Nesse
sentido, é importante compreender a importancia da arte como uma oportunidade
para transformacdo e ndo como mera representacao estética da realidade.

Partindo do pressuposto de que a arte enquanto area de conhecimento
desenvolve um caréter criador, expressivo e critico da sociedade, uma vez que deve
ser vislumbrado em seu aspecto transformador, objetiva-se nesta pesquisa, analisar
como é desenvolvido o ensino da Arte e a importancia do desenho infantil para o
desenvolvimento da crianca na Pré-Escola Dom Quixote® localizada na cidade de
Chapadinha-MA.

A pesquisa realizada é de cunho qualitativo, uma vez que se desejou
conhecer com profundidade a préatica do ensino de Arte na Educacéo Infantil, a partir
da observacdo de campo e entrevistas com as professoras, analisando suas falas.

Buscou-se embasamento tedrico em autores como, Barbosa (2008),
Costa (2004), Ferraz e Fusari (2009), dentre outros, que deram suporte para a
concretude deste trabalho.

Assim, o presente trabalho sera organizado em oito capitulos sendo o
altimo, a conclusdo da pesquisa. A primeira etapa tem carater introdutério fazendo
uma breve apresentacdo dos objetivos e percurso da pesquisa. Em seguida é
realizada uma explanacédo sobre a contextualizagdo historica do ensino de Arte no
Brasil, as tendéncias pedagdgicas, a pedagogia tradicional no ensino de arte, a

pedagogia nova no ensino de arte e a pedagogia tecnicista no ensino de arte.

! Pré-escola Dom Quixote — é um nome ficticio para resguardar a identidade da escola pesquisada.
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Na terceira parte, enfatiza-se a arte/educacdo no Brasil, desafios e
perspectivas. Em seguida, faz-se uma abordagem sobre o ensino da arte na
Educacao Infantil, e a importancia do desenho infantil, bem como a proposta da
abordagem triangular para o ensino das artes visuais. No sétimo capitulo apresenta-
se a escola campo seguida da metodologia aplicada e a andlise dos dados
coletados.

Finaliza-se com algumas consideracdes acerca do tema apresentado,
dados coletados e sugestbes para a melhoria da pratica do ensino da arte na

Educacéao Infantil, seguido dos apéndices e anexos.



12

2 CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DO ENSINO DA ARTE NO BRASIL

A presenca da arte no mundo é refletida em todas as esferas sociais e em
todos os momentos historicamente estabelecidos. As primeiras manifestacoes
artisticas encontradas remontam ao periodo pré-histérico da humanidade, onde o
homem, com sua linguagem proépria, desenhavam nas paredes das cavernas fatos
referentes ao seu dia a dia.

Segundo Lopes (2009, p. 47), “na pré-historia os desenhos em
cavernas eram produzidos como forma de expressdo, em uma atividade
inerente a vida cotidiana”. Esta forma peculiar de linguagem €& conhecida
atualmente pela nomenclatura de pinturas rupestres, por seu aspecto rustico e
primitivo.

Através das varias formas de manifestacfes artisticas como o desenho,
por exemplo, o ser humano intencionou expressar-se e organizar sua vivéncia. Para
tanto, criou instrumentos que facilitariam a vida em sociedade e explicariam sua
propria existéncia. Instrumentos estes, utilizados tanto no seu dia a dia como em
ritos religiosos. Sob este prisma, pode-se afirmar que essas manifestacées de arte
refletem o sistema de ideias e a cultura de um povo.

As manifestacbes criativas da criangca precedem amostras mais
complexas de ordenacédo e ressignificagcdo de conceitos. Nesse sentido, Lopes

(2009, p. 47) ao se reportar a Vygotsky afirma que:

Vygotsky (1998) analisa a pré-histéria da linguagem escrita, considerando
0S gestos e 0s signos visuais, o brinquedo e o desenho como
representagdes simbdlicas que antecedem a escrita e constituem, portanto,
estagios preliminares a seu desenvolvimento.

Assim, tanto o ensino quanto a aprendizagem da arte fazem parte, de
acordo com as regras e valores estabelecidos em cada cultura, do conhecimento
que envolve a producéo artistica em todos os tempos.

No que se refere a educacdo de maneira geral, observa-se que no Brasil
ela é garantida atualmente pela Lei de Diretrizes e Bases (Lei 9.394/96), afirmando
que:

Art. 2° - A educagdo, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios
de liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o
pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificacéo para o trabalho. (BRANDAO, 2010, p. 19).
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A Escola deve buscar formas de repensar o fazer pedagdgico para
proporcionar uma educacdo eficaz ao individuo de forma democratica e plena
visando seu desenvolvimento integral e insercéo ativa na sociedade.

No Brasil, 0 ensino da arte percorreu longos percursos para estabelecer-
se e ganhar credibilidade. Observa-se que a arte conhecida atualmente é heranca
deixada pelos paises europeus que marcaram historia na colonizacéo do pais.

De acordo com Ferraz e Fusari (1999, p. 29):

A preocupacdo com a educacdo em arte tem mobilizado pesquisadores,
professores, estéticos e artistas, os quais vém procurando fundamentar e
intervir nessas praticas educativas. No Brasil, desde o final dos anos 80 tem
se divulgado inimeros trabalhos dessa ordem, tanto aqueles elaborados
aqui, quanto os de outros paises.

Essa importéancia da arte descrita anteriormente fez com que ela deixasse
de ser apenas uma expressdao humana para tornar-se area de conhecimento
sistematizado. Em relacdo ao ensino da arte, as autoras mostram como esta vem
conquistando espacgo no cenario educacional, o que faz surgir questionamentos e
reflexdes sobre a pratica diaria escolar. A preocupacdo em se criar um ensino
artistico significativo tem instigado varios profissionais a buscar novas formas para o
fazer pedagogico.

De acordo com Ferraz e Fusari (2009), a educacdo de arte no Brasil,
aponta o século XIX como o periodo marcante para a organiza¢ao do ensino e poder
do sistema laico. Antes dessa época, a educacdo brasileira foi responsabilidade de
instituicdes religiosas, inclusive sobre dominio dos jesuitas. Ap6s as reformas do
Marqués de Pombal e a época em que D. Joao VI, rei de Portugal, trouxe a corte ao
Brasil (1808-1821), o Estado responsabilizou-se pelos rumos que o ensino tomaria.

Ainda segundo as autoras, a educacédo jesuitica européia, era privilégio
somente da elite, sem que as classes desprivilegiadas tivessem acesso. No Brasil,
construiram “escolas de ler e escrever’” em varios lugares. Os jesuitas aplicavam a
metodologia atrativa do ensino da arte, como: musica e teatro.

As instituicdes escolares fundadas pelos jesuitas tinham como objetivo
transmitir conhecimentos religiosos e apenas os filhos dos nobres tinham esse
privilégio. Assim, o ensino era voltado para a catequizagdo. As “escolas oficinas”
tinham como finalidade formar arteséos e sujeitos para ocupar funcdes em todos os

setores das fabricas.
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De acordo com Ferraz e Fusari (2009, p. 41):

Nesses locais, os “irmaos oficiais” exerciam e ensinavam varios oficios, tais
como pintura, carpintaria, instrumentos musicais, tecelagem etc. Em cada
redugdo no século XVII foi criada uma escola de canto e coral, masica e
danca. Segundo relatos, como o do abade suico Clovis Lougan, em seu
livro A Republica “Comunista” Cristd dos Guaranis (1977), os nativos
aprenderam inclusive a construir e tocar os mais variados instrumentos e
também composicdo musical.

Percebe-se que desde o periodo dos Jesuitas a Arte ja era ensinada,
embora somente uma pequena parte de pessoas tivesse acesso. Assim, 0S
privilegiados recebiam aulas de artes em varias especialidades.

Assim, com a expulséo dos Jesuitas em 1759 por Marqués de Pombal, o
ensino ficou desestruturado, ou seja, aconteceram alteracdes em varios cursos, em
especial o de “humanidade”, que para os Jesuitas era o principal, dando lugar para
as “aulas régias”.

Em 1816, foi construida a Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios no
Rio de Janeiro (Decreto Real de 12 de agosto desse ano), modificada apds dez
anos, para Imperial Academia e Escola de Belas Artes. Essa a¢édo ajudou a criacao
do ensino de arte no Brasil, seguindo os modelos europeus.

Ainda segundo Ferraz e Fusari (2009, p. 42):

Os artistas e técnicos nomeados tinham como modelo as academias de
Arte da Europa, as quais se baseavam na estética neoclassica, valorizando
categorias como a harmonia, o equilibrio e o dominio dos materiais. Nas
aquarelas, desenhos e gravuras de Debret, artista que veio ao Brasil com a
missdo Francesa, é possivel perceber-se o ideario de uma nova cultura
artistica e, neste caso em especial, também a riqueza das imagens que
registraram o cotidiano e a vida no periodo colonial.

Com a disposicdo do ensino de Arte no Brasil, as aulas eram
administradas por artistas e técnicos que adotaram o modelo das academias
europeias, ou seja, a estética neoclassica na qual se destacava a harmonia, o
equilibrio e o dominio dos materiais eram ideias oriundas da Europa, enquanto que
as aquarelas, desenhos e gravuras, constituem-se em uma técnica francesa trazida
para o Brasil em 1816 pelo artista Debret, retratando em suas obras artisticas as
experiéncias vividas pelo povo no periodo colonial.

Dessa forma, o marco inicial da Historia da Arte no Brasil deu-se com o
Decreto de Dom Jo&o VI no ano de 1816 onde determinou a fundacdo de uma
escola de Artes, no estado do Rio de Janeiro. Entéo, o ensino de Arte passou a ser

desenvolvido no sistema educacional brasileiro, contudo s6 teve maior
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reconhecimento a partir da década de 1920 com a “Semana de Arte Moderna” que
suscitou a ideia de trabalhar o ensino de arte também fora das escolas.

Na década de 1930 € que o ensino de Arte surge como atividade
extracurricular. Foi também criada a Escola Brasileira de Arte em Sao Paulo onde
oferecia gratuitamente aulas de pintura, desenho e musica para criancas de 8 a 14
anos de idade.

Nesta época surgiu a primeira abordagem de livre expressao e
espontaneidade da crianca, onde esta tinha a liberdade de criar o que lhe
agradasse, sem a obrigatoriedade de imitacdo ou mera reproducdo, ainda que,

fossem métodos muito utilizados até entdo.

O aluno é um ser criativo a quem se deviam oferecer todas as condi¢gfes
possiveis de expressao artistica, supondo-se que, assim, ao “aprender
fazendo”, saberiam fazé-lo, também, cooperativamente, na sociedade.
(FERRAZ e FUSARI, 2009, p. 49, grifo do autor).

Nesse sentido, 0 ensino era voltado para a criatividade e livre expressao
do aluno. As aulas firmavam-se na estética modernista, e em consequéncia disso
passou-se a reconhecer e valorizar o desenho livre, assumindo uma nova
concepcao de ensino, isto é, o aprender fazendo, rompendo assim, os padrdes
tradicionais das aulas reprodutivas.

Dessa forma, cabe ao professor colocar o aluno em condi¢gbes de por si
s6, buscar conhecimentos. Este novo conceito de liberdade artistica aparece
principalmente a partir da proposta de Anita Malfatti® - Seu atelier funcionava na
Biblioteca Infantil Municipal; Departamento de Cultura no estado de S&o Paulo.

Com o periodo ditatorial em meados de 1945 houve certa estagnacdo no
ensino artistico, bem como, no ensino de maneira geral. Ainda assim, a partir de
1947 a Arte/Educacéo iniciou a chamada pedagogizacdo da arte na escola por meio
de uma série de procedimentos como, por exemplo, a inclusdo do desenho
pedagogico e geométrico no Ensino Médio e Ensino Fundamental para trabalhar a
expressividade do sujeito.

Nesse contexto surge o movimento de valorizagdo da arte infantil. O
movimento da Escola Nova surge no século XX em lugares como a Europa e

Estados Unidos criticando o tradicionalismo no ensino de Arte. No Brasil, se

’Anita Catarina Malfatti (1889-1964) foi pintora, desenhista e professora brasileira, considerada
grande precursora da arte moderna no Brasil. Em 1922, participa da Semana de Arte Moderna e
integra, ao lado de Tarsila do Amaral (1886-1973), Mario de Andrade (1893-1945), Oswald de
Andrade (1890-1954) e Menotti Del Pichia (1892-1988), o Grupo dos Cinco.
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expandiu mais amplamente nas décadas de 1950 e 1960 entre os profissionais da
area.

Entre os anos 1960 e 1970 observa-se a tentativa de aproximacao entre
os fazeres artisticos que a escola desenvolvia e as manifestacdes artisticas e
culturais vivenciadas fora do espaco escolar. Neste periodo surgem ainda diversas
publicacdes a respeito do ensino da arte na escola — ainda que apenas focada em
descricOes puramente técnicas com pouca ou nenhuma profundidade teorica.

Os “Anos de Chumbo” no Brasil (Ditadura Militar) a partir de 1964
desarticulou as propostas de ensino artistico objetivando “padronizar” os curriculos
escolares. Com isso, a arte limitou-se por muito tempo a pintura de desenhos
sugestivos em comemoracdes civicas, religiosas e outras festividades regionais.

Além disso, em 1970 surge através da influéncia de Paulo Freire, a busca
da transformacéo social a partir da necessidade de leitura de mundo. Diante disso,
Barbosa (2005, p. 6) associa 0 ensino da arte e o postulado Freiriano, afirmando
que: “Precisamos levar a arte que hoje esta circunscrita a um mundo socialmente
limitado a se expandir, tornando-se patriménio da maioria e elevando o nivel de
qualidade de vida da populagao”.

Paulo Freire (2005), ao tratar sobre leitura de mundo, propde uma pratica
pedagdgica que valorize os conhecimentos prévios dos alunos, o que acontece a
partir de temas geradores, configurando assim, uma praxis real, ou seja, pratica
associada a teoria.

Segundo Ferraz e Fusari (2009), a Lei de Diretrizes e Bases - LDB, n°
9.394/96, trouxe grande contribuicdo para o ensino de arte nas escolas. Mesmo
assim encontrou dificuldades devido a falta de formacdo dos professores para
ministrar a referida disciplina.

Assim, os Parametros Curriculares Nacionais — PCN (BRASIL, 1997),
surgiu como norte para o trabalho pedagdgico, uma vez que, considera-se este, um
referencial necessario para orientar a pratica cotidiana do educador em sala de aula,
pois, esse documento contempla informacgdes que ajudam-nos na elaboracéao de sua
aula de maneira a considerar a singularidade do individuo, fazendo-os entender a
importancia da arte no desenvolvimento integral do ser humano.

O PCN de arte propdem fazer arte estabelecendo relacbes entre a
realidade do educando e diferentes contextos, possibilitando-o desenvolver seu

pensamento artistico, e conhecer a arte de outras culturas, de outras épocas. “Hoje,
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a arte € area de conhecimento obrigatério em toda a educacgdo bésica e compete
aos o6rgaos publicos como conselhos, secretarias de educacdo e escolas, sua
melhor inser¢céo no curriculo escolar’ (FERRAZ e FUSARI, 2009, p. 58).

Observa-se, portanto, o reconhecimento de sua importancia no que diz
respeito ao desenvolvimento integral do individuo. Dessa forma, acredita-se que o
sujeito terd condicbes de criar e perceber que a arte € uma forma de expressao
necessaria ao homem.

Faz-se necessario, que a escola possibilite ao aluno através da arte,
compreender o mundo no qual esta inserido. Assim, o profissional de ensino faz toda
a diferenca nesse processo. Por isso, antes de colocar-se em préatica novos métodos
para se ensinar arte, deve-se conhecer o aluno e respeita-lo dentro de seus limites,
especificidades e buscar constante aperfeicoamento.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997),
em 1971, o ensino da arte € incluido no curriculo escolar com o nome de “Educacéao
Artistica”, porém, ndo é vista como disciplina, apenas uma atividade educativa.

Assim, com o0 ensino da arte fazendo parte do curriculo escolar,
considerou-se uma grande conquista educacional, porém, o resultado dessa
introducdo nédo foi satisfatoria, pois, muitos educadores ndo estavam capacitados.
Aqueles que possuiam apenas um curso de formagéo adotavam os livros didaticos,
e as faculdades de educacdo artistica ndo garantiam preparo profissional suficiente.
Desvalorizados, os educadores buscavam alternativas para trabalhar a masica e
outras linguagens artisticas, mesmo sem domina-las.

Com a promulgacéo da Lei n° 9.394/96, o ensino de Arte passou a ser de
carater obrigatorio, afirmando em seu, artigo 26, § 2°: “O ensino da Arte constitui
componente curricular obrigatorio nos diversos niveis de educacéo basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. (BRASIL, 1997, p. 30).

Dessa forma, compreende-se a importancia de se refletir sobre todas as
mudancgas que ocorreram (e ainda ocorrem) no ensino da Arte. A compreensao das
muitas possibilidades de aprendizagem e mudanca da realidade alteram-se a cada

nova visao/leitura de mundo concebida.
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2.1 Tendéncias pedagogicas

A histéria do ensino da Arte no Brasil possui um vasto leque de
tendéncias educacionais proporcionando diversas possibilidades enquanto
metodologia aplicada, por isso torna-se requerido (mesmo que de maneira sucinta) a
reflexdo sobre estas tendéncias no cenério nacional.

As mudancas de postura metodoldgica ao longo do tempo foram muitas, o
que faz com que haja reflexdo sobre essas transformacdes e suas consequéncias

para o ensino da Arte no pais. De acordo com Barbosa (2008, p. 33):

As transformagfes nas concepcdes que tem orientado o ensino de arte nas
Ultimas décadas enfrentaram o desafio de refletir sobre estes processos
gue, de certa forma, desfiguravam as noc¢des contemporaneas de arte e de
artista e, consequentemente, descaracterizavam a Arte na educacéo.

As transformacdes sdo inevitaveis, professores, alunos e artistas sao
pecas importantes para o progresso da educagcdo. O ensino em si pode ser
pensado, questionado e reinventado articulando assim, métodos que privilegiem a
construcdo do conhecimento.

Para compreender este postulado faz-se necessario, antes, uma breve
andlise dessas tendéncias e suas principais caracteristicas. As concepcdes
abordadas dentro do contexto artistico serdo: Pedagogia Tradicional, Pedagogia

Nova e Pedagogia Tecnicista.

2.1.1 A pedagogia tradicional no ensino de arte

Em meados do século XX a educacao artistica ja tinha se efetivado nas
instituicbes de ensino, porém, estava centrada apenas na transmissdo passiva de
informagdes aos alunos, valorizando essencialmente a memorizagdo mecénica e
sua transcrigao fiel.

Para Ferraz e Fusari (2009), no século XX, o ensino da arte,
especificamente o desenho, era ensinado no sentido de preparar o sujeito para o
mercado de trabalho. Assim, nas aulas praticas dava-se destaque ao traco, contorno
e a configurac&do, uma vez que, o foco principal era aperfeicoar a parte técnica.

Segundo Ferraz e Fusari (2009, p. 45):

Dai ser muito reconhecida a habilidade de saber copiar as figuras, objetos
ou outros desenhos que eram apresentados pelo professor. Este, apoiado
em referéncias de ordem imitativa, leva aos alunos os modelos que eram
selecionados da tradicao classica ou de livros, para serem repetidos pelos
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aprendizes. O perfeito conhecimento das formas como, a reproducdo de
desenhos de ornatos (estilizacdo de elementos naturais), a copia e o
desenho geométrico visava a preparacdo do estudante para a vida
profissional e as atividades que se desenvolviam tanto em fabricas quanto
em servi¢cos artesanais.

Nesse contexto, o ensino ndo favorecia o educando a pensar, criar. Ele
era simples reprodutor, um agente passivo do processo. O professor era apenas um
transmissor, isto €, dirigia o aluno a reproduzir desenhos, sem questiona-los, sem
gue interpretasse sua realidade.

A imitacdo e a perfeicdo € a marca registrada desse ensino, ou seja,
guanto mais fidedignamente o aluno copiasse, reproduzisse, melhor seria. Assim,
percebe-se que essa metodologia de ensino ndo tem nenhuma preocupagdo em
preparar 0 sujeito para a vida social, mas sim em treina-lo para atender as
exigéncias do sistema capitalista vigente.

Segundo Ferraz e Fusari (2009, p. 45, grifo do autor):

Os programas de desenho natural, desenho decorativo e desenho
geométrico eram centrados nas representacdes convencionais de imagens;
0s contetidos eram bem discriminados e abrangiam noc¢des de propor¢éo,
perspectiva, constru¢cbes geométricas, composicdo, esquemas de luz e
sombra. Nas Escolas Normais, os cursos de desenho incluiam ainda o
“‘desenho pedagdgico”, em que os alunos aprendiam esquemas de
construcao grafica para “ilustrar” suas aulas.

Assim, fica evidente que o ensino de arte era focado somente na imitacao
de imagens. Os contedudos eram desvinculados da realidade do educando, e o
desenho ensinado nas Escolas tinham como obijetivo ensinar futuros profissionais da
educacdo a ornamentar suas salas de aulas simplesmente, sem nenhum significado
maior, ou seja, que realmente contribuisse para a formacao do sujeito, uma vez que

ele ndo fazia nenhuma leitura real daquelas imagens.

Nessa concepcao tradicional de educagédo, o que vale sempre é o produto a
ser alcancado: é mais importante o resultado dos trabalhos do que o
desenvolvimento dos alunos em arte. Isto ficava (e ainda fica) evidente pela
preocupagdo com as amostras dos trabalhos em finais de periodo
escolares, como ocorria também com as apresentacées de musica (canto
orfednico), de teatro e até de danca especialmente preparadas para esse
fim (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 45).

O ensino tradicional ndo possibilitava ao educando condicbes necessarias
para desenvolver suas capacidades, seu pensamento artistico, de se expressar, de
externalizar ideias, metodologia esta que ainda hoje prevalece. Dessa forma, o
ensino de arte ndo possibilitava ao sujeito compreender o mundo, limitando assim,

sua capacidade criativa.
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A organizacdo do curriculo até entdo, embora estivesse vinculada as
varias manifestacdes folcléricas, o resultado era insatisfatorio, pois, ndo propiciava a
aprendizagem do sujeito, uma vez que, 0 autoritarismo do ensino tradicional
conduzia os alunos a mera reproducéao.

O ensino era centrado no professor desconsiderando o meio no qual o
individuo faz parte, o objetivo do ensino era sempre o mesmo, impedindo que o
sujeito se expressasse.

Na pratica isso acontecia, por exemplo, quando as criangas reproduziam
exatamente o desenho que o professor mostrava a elas. Nao existia espago para
criar sua propria leitura da imagem; nao havia a possibilidade de se pintar um céu
com o lapis rosa, uma vez que a imagem mais aceita € a de um céu azul onde
qualquer outra cor seria desconsiderada.

O professor era tido como o detentor do conhecimento e cabia a ele a
importante tarefa de transmitir essas informacdes aos educandos que, por sua vez,
recebiam-nas sem questionar. Essa relacdo professor/aluno acontecia de maneira
verticalizada e autoritaria, onde as instru¢cdes eram simplesmente impostas. As
criangas néo tinham oportunidade de expor/desenvolver sua criatividade nas aulas
de arte. A motricidade infantil era trabalhada, porém o aspecto criador e expressivo

nao era estimulado.

2.1.2 A pedagogia nova no ensino de arte

A pedagogia nova surgiu no Brasil em meados dos anos 40 e 60 vinda de
uma corrente iniciada na Europa e Estados Unidos. O marco desse periodo se deu
em 1932 com o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova que lutavam por uma

educacédo de qualidade para todos e o ensino publico obrigatério.

Na Escola Nova, a énfase é a “expressdo” como um dado subjetivo e
individual que os alunos manifestam em todas as atividades, as quais
passam dos aspectos intelectuais para efetivos. A preocupacdo com o
método, com o aluno, seus interesses, sua espontaneidade e o “processo
do trabalho” caracterizam uma pedagogia essencialmente experimental,
fundamentada em novos estudos pedagogicos, filoséficos e psicoldgicos.
(FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 47, grifo do autor).

Nesse sentido, o ensino era pautado nas expressoes individuais das
criangas, visto que a grande preocupacao dessa pedagogia era ajudar o aluno a

desenvolver sua criatividade. Assim, a inquietacdo da Escola Nova estava no
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método de trabalho e sua relagdo com os educandos num processo de método-
ensino-aprendizagem.

Ferraz e Fusari (2009) apontam alguns autores como Viktor Lowenfeld e
Read que se destacaram nesse periodo especifico, contribuindo para os trabalhos
dos professores de arte no Brasil e deixando sua parcela de contribuigdo no
desenvolvimento de um dos movimentos de maior expresséo para as aulas de arte.
Assim, influenciado por tdo grande contribuicdo, em 1948, Augusto Rodrigues criou
a Escola de Arte no Rio de Janeiro que se estendeu a varios outros estados
brasileiros.

Segundo Ferraz e Fusari (2009), Augusto Rodrigues, preocupado em
deixar a crianca livre através da arte e do desenho, percebeu que a questdo era bem
mais complexa do que imaginava, pois, o que ele almejava era ver o
desenvolvimento do aluno em sua totalidade, assim, passou a observa-lo, a fim de
ajuda-lo, a partir de atividades, fazendo com que o aluno desenvolvesse sua
criatividade.

Nessa perspectiva, Ferraz e Fusari (2009, p. 48) mostram como Augusto

Rodrigues realizou sua experiéncia:

As criangas vinham cada vez mais, e as idades eram as mais diferentes.
Felizmente, tinham duas coisas muito positivas para um comeco de
experiéncia no campo de educacdo, através de uma escola. A experiéncia
era feita em campo aberto, e a diferenca de idades também foi outra coisa
fundamental para que pudesse entender, um pouco, o problema da crianca
e da educacdo através da arte.

O relato da experiéncia feita por Augusto Rodrigues com varias criancas,
de diferentes idades, em area aberta de uma escola, a fim de observa-las e
compreender a singularidade de cada uma e do ensino da arte, comprova as
particularidades da Pedagogia Nova, quando ele coloca o aluno em situacdo que
seja mobilizada a sua atividade global, oportunizando-o a expressar seu
pensamento artistico, criar de maneira natural e espontanea.

A Escolinha de Arte valorizava o desenho infantil e a criagéo artistica era
tanto realizada de forma individual quanto coletiva. O ensino era voltado para a
valorizag&o da expressao livre infantil e o desenvolvimento integral da crianca.

‘O ensino de arte, portanto, direcionou-se para a expressdo livre da
crianga e o reconhecimento de seu desenvolvimento natural” (FERRAZ; FUSARI,
2009, p. 49). Os educandos tinham a liberdade de criar livremente, sem

necessariamente prender-se a estere6tipos preestabelecidos.
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Esse “deixar fazer” da Escola Nova desenvolvia a capacidade inventiva,
criadora e expressiva das criangas. Observa-se entdo, o abandono da cépia, a mera
repeticdo na escola e o incentivo ao desenvolvimento da criatividade artistica da
crianca.

Em sintese, na Pedagogia Nova, o ensino e a aprendizagem de arte
referem-se as experiéncias artisticas, inventividade e ao conhecimento de si
préprio, concentrando-se na figura do aluno e na aquisicdo de saberes
vinculados a sua realidade e diversidade individual. (FERRAZ; FUSARI,
2009, p. 51).

Nesse contexto, o aluno é sujeito da aprendizagem, uma vez que esta lhe
permite pensar e desenvolver sua potencialidade artistica e a sua independéncia
para o livre pensar.

A arte torna-se, portanto, mais reflexiva e o saber mais sistematizado. Os
professores buscavam a mudanca de um método de trabalho até entdo mecanico

para uma estratégia de ensino que motivasse o interesse dos educandos.

2.1.3 A pedagogia tecnicista no ensino de arte

A pedagogia tecnicista originou-se por volta de 1960/1970 no Brasil. O
principal objetivo nessa pedagogia € o ensino técnico, ou seja, o professor e o aluno
sao vistos em segundo plano, e o0 ensino de maneira mecanica.

Historicamente estavam acontecendo no Brasil algumas mudancas de
ordem politica, econémica e social em decorréncia da nova sociedade industrial e

tecnolégica em pleno desenvolvimento.

O desenho e outras disciplinas artisticas eram ensinadas nas escolas
primérias, secundarias e normais (escolas para formacao de professores) e
nos liceus de artes e oficios, que foram criados com feigcbes mais
profissionalizantes tendo orientagfes pedagodgicas e estética definidas. Nos
liceus de artes (denominados em algumas regifes como escolas de artes e
oficios), procura-se atender a demanda de preparacdo de habilidades
técnicas e mado de obra especializada, consideradas fundamentais a
urbanizacao e expanséo da indUstria nacional. (FERRAZ; FUSARI, 2009, p.
43).

Dessa forma, 0 ensino de Arte era voltado para atender as exigéncias da
sociedade capitalista, uma vez que, a preocupagdo do ensino era de carater
profissionalizante, isto é, preocupava-se em capacitar pessoas de maneira a suprir a
expansao comercial.

No Brasil, bem como em paises europeus, o desenho era o principal

componente das artes. No ensino primario e secundario, o desenho tinha por
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finalidade a sua utilizacdo e o seu desenvolvimento das capacidades e habilidades
gréficas, técnicas e o dominio da razéao.

Outra caracteristica marcante nas aulas técnicas era o inicio da utilizacéo
de recursos tecnoldgicos e audiovisuais 0 que originava a modernizacado do ensino.
Os professores, por sua vez, uniram as praticas em sala de aula, aos postulados da
educacéo tradicional e escolanovista sem questionar sua eficacia para o ensino de
arte. Reduzia-se aos aspectos técnicos e ao uso de materiais em atividades pouco
significativas.

Em 1970, aparece na Escola de Belas Artes, em conjunto com o
Movimento Positivista, o Liberalismo sob o comando de Rui Barbosa. A preocupacéo
liberalista era preparar o educando a partir do ensino do desenho popular, isto €, um
ensino voltado para a formacéao profissional.

O ensino da arte na 6tica liberal ressalta a geometria a méo livre, a fim de
que o aluno se aperfeicoe para o trabalho manual nas fabricas. Nesse sentido, a
pedagogia tecnicista preocupava-se apenas em desenvolver técnicas que

capacitariam para o mercado de trabalho.

Os professores aderem em suas préticas as orientacbes pedagdgicas
tradicionais e escolanovista, sem questionamentos ou reflexfes sobre o que
seria melhor para o ensino de arte. Enfatiza o “saber construir’ reduzido aos
seus aspectos técnicos e ao uso de materiais diversificados (sucatas, por
exemplo), ao mesmo tempo em que admitem o “saber exprimirem-se”
espontaneista, na maioria dos casos caracterizando poucos compromissos
com o conhecimento de linguagens artisticas, que se transformam em
meras atividades. (FERRAZ e FUSARI, 2009, p. 51, grifo do autor).

Dessa forma, o curriculo e o contelldo ministrado visavam um objetivo
especifico — instrumentalizar pessoas para o mercado de trabalho e exercer funcbes
gue a sociedade estaria necessitando no momento, ou seja, essa pedagogia se

preocupava apenas com a lucratividade.

Na “Pedagogia Tecnicista”, o professor tende a ser responsavel por seu
planejamento, que deve se mostrar competente e incluir os elementos
curriculares essenciais: objetivos, conteldos, estratégias, avaliagdo. A
dinamica do ensino e da aprendizagem néo é questionada, pois o elemento
principal é o sistema técnico de organizagdo da aula e do curso. (FERRAZ e
FUSARI, 2009, p. 52, grifo do autor).

A pedagogia tecnicista preocupa-se somente com a racionalizacdo do
ensino, no uso de meios técnicos mais eficazes, onde o professor € um
administrador e executor do planejamento, o0 meio de previsdo das acbes a serem

executadas e dos meios para se atingir 0s objetivos.
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Deste modo, na pedagogia tecnicista 0 ensino e a aprendizagem nao
eram considerados os elementos mais importantes desse processo, mas seu
sistema técnico de organizacdo. Assim, 0s professores seguiam uma concepcao
mecanicista onde ajustavam seus planejamentos no cumprimento desses objetivos.

De acordo com Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997, p. 25),

ressalta que:

O ensino da arte era voltado essencialmente para o dominio técnico, mais
centrado na figura do professor; competia a ele “transmitir’” aos alunos os
codigos, conceitos e categorias, ligados aos padrdes estéticos que variavam
de linguagem para linguagem, mas que tinham em comum sempre a
reproducéo de modelos.

A prética adotada no ensino de Arte ndo era adequada, evidenciando
assim, a falta de preparo dos professores, uma vez que 0 ensino nao permitia ao
educando desenvolver suas habilidades artisticas naturalmente. Notando a
necessidade de professores qualificados para atuarem na disciplina de arte, em
1973 surge a primeira Licenciatura em Educacao Artistica.

As instituicOes escolares por ndo estarem preparadas para trabalhar o
ensino de Arte, misturavam a Pedagogia Tradicional, a Escola Novista e a

Tecnicista, buscando uma forma mais eficaz de ensino.
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3 A ARTE/ EDUCACAO NO BRASIL: desafios e perspectivas

No Brasil, o ensino de Arte € marcado por amplos movimentos com a
finalidade de valorizar a Arte ndo apenas como uma disciplina, mas como um ensino
significativo a vida do ser humano, considerando o sujeito como um ser completo,
em todos os aspectos sociais, politicos, intelectuais, culturais, estéticos, artisticos e
morais.

De acordo com Ferraz e Fusari (2001), o ensino de Arte no Brasil, ainda
nos dias atuais, ndo é trabalhado corretamente, uma vez que, € comum em varias

escolas a prética de atividades escolares de maneira inadequada.

Na pratica, a Educacdo Artistica vem sendo desenvolvida nas escolas
brasileiras de forma incompleta, quando nado incorreta. Esquecendo ou
desconhecendo que o processo de aprendizagem e desenvolvimento do
educando envolve multiplos aspectos, muitos professores propdem
atividades as vezes totalmente desvinculadas de um verdadeiro saber
artistico. (FERRAZ e FUSARI, 2001, p. 20).

Ha um grande descompasso em relacdo ao ensino de Arte, quando
constata- se que ainda hoje, a arte é trabalhada desconsiderando o sujeito como um
ser completo, sem propor uma compreensdo significativa da arte, isto é, a
metodologia utilizada ndo foca o ensino da Arte como um saber artistico.

Assim, essa pratica empobrece a arte em si, evidenciando a
desvalorizagdo da educacgéo em arte. Ferraz e Fusari (2001, p. 20) afirmam que:
‘Ficam evidentes a perplexidade e a desinformacdo dos professores que sao
preparados em cursos de reduzida duracdo, em detrimento de uma formacéao
aprofundada em arte e no trabalho pedagdgico na area”.

Nesse sentido, os professores desconhecem o real emprego do ensino da
arte suscitando uma confusédo quanto a real finalidade do ensino dessa disciplina.
Desse modo, observa- se a necessidade de preparar os educadores a fim de que
estes eliminem praticas que ndo favorecam o desenvolvimento expressivo e artistico
dos educandos.

Varela (apud FERRAZ; FUSARI, 2001, p. 20) afirma que:

O espaco da arte/educacédo é essencial a educacdo numa dimensdo muito
mais ampla, em todos os seus niveis e formas de ensino. Ndo é campo de
atividade, contelidos e pesquisas de pouco significado. Muito menos esta
voltado apenas para as atividades artisticas. E territorio que pede presenca
de muitos, tem sentido profundo, desempenha papel integrador plural e
interdisciplinar no processo formal e ndo formal da educagdo. Sob esse
ponto de vista, o arte/educador poderia exercer um papel de agente
transformador na escola e na sociedade.
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Nessa perspectiva, o ensino de Arte apresenta um significado maior do
que apenas desenhar. Representa uma pluralidade de préticas que visam a
formacdo do sujeito de maneira integral, possibilitando a associacdo entre a
aprendizagem formal e informal dos alunos. Contempla o conhecer e apreciar a arte
e seu contexto histérico, oferecendo subsidios para que o aluno tenha possibilidades
de desenvolver sua capacidade de imaginativa.

Nesse contexto, o ensino de arte deve preocupar-se com a atuacdo do
sujeito na sociedade, uma vez que a educacao da arte ndo tem garantido um ensino
satisfatorio até hoje.

Faz-se necessario rever essa situacdo, de maneira a organizar um
trabalho pedagogico, no qual o educando tenha oportunidades de desenvolver-se
para que possa participar ativamente na sociedade, exercendo assim, sua

cidadania.

Esse novo modo de pensar o ensino-aprendizagem de arte requer uma
metodologia que possibilite aos estudantes a aquisicdo de um saber
especifico, que os auxilie ha descoberta de novos caminhos, bem como na
compreensdo do mundo em que vivem e suas contradicdes; uma
metodologia onde o acesso aos processos e produtos artisticos deve ser
tanto ponto de partida como pardmetros para essas a¢bes educativas
escolares. (FERRAZ e FUSARI, 2001, p. 21).

Nesse sentido, faz-se necessario que o educador utilize metodologias
diversificadas que oportunize ao educando a possibilidade de desenvolver suas
habilidades e competéncias artisticas dando-lhe condicbes para se expressar
atraves da arte.

E desejavel que o educador utilize meios eficientes, condizentes com o
conteudo trabalhado de modo a viabilizar a construcdo de saberes em arte. Assim, a
aula proposta deve permitir e subsidiar que o educando pense e reflita a partir das
aulas de Arte.

Para tanto, a organizacdo de uma proposta eficiente requer que o0s
educadores tenham clareza sobre como ensinar a Arte, e isso implica
conhecimentos tedricos, uma vez que, existem teorias que podem ajudar tanto o
educador quanto o educando a desenvolver seu pensamento critico através desse
ensino em Arte.

Segundo Ferraz e Fusari (2001, p. 22) estas séo:

Teorias que incorporam o relacionamento com as praticas e 0 acesso ao
conhecimento da arte, mas sem a pretensdo de atingir-se uma verdade
Unica. O proprio conceito da arte tem sido objeto de diferentes
interpretacdes: arte como técnica, materiais artisticos, lazer, processo
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intuitivo, liberacdo de impulsos reprimidos, expressdo, linguagem,
comunicagéo.

Assim, é fundamental que o professor tenha conhecimentos tedricos
sobre o ensino em Arte, domine 0s conteldos e certamente esses conhecimentos
influenciarédo de maneira positiva na formacao integral do educando. Evidentemente,
através da relacao entre teoria e pratica, a expressao artistica se manifestara. Dessa
maneira, € fundamental que o professor possibilite aos educandos a possibilidade de
desenvolverem suas multiplas linguagens e cria¢cdes a partir das multiplas formas
artisticas.

Para Ferraz e Fusari (2001), o ensino da arte deve permitir o
conhecimento e a vivéncia nas diferentes expressdes artisticas. Portanto, faz-se
necessario que o educador organize suas atividades escolares de maneira
consciente, assim, é possivel fazer com que o aluno amplie conhecimentos
artisticos, uma vez que, o educador tem condicbes de ajuda-lo a compreender
melhor o mundo.

De acordo com Barbosa (2005, p. 4):

Arte ndo é apenas bésica, mas fundamental na educacdo de um pais que
se desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognigéo, é profissdo, é uma forma
diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginério, e &
conteldo. Como contelido, arte representa o melhor trabalho do ser
humano.

Conforme as consideracdes da arte/educadora Ana Mae Barbosa, a arte
€ necessaria ao sujeito para que ele possa, através dela, interpretar tudo a sua volta,
e nao deve ser compreendida simplesmente como uma disciplina, nem tdo pouco
como ornamentacdo. A arte € bem mais que isso! Ela possibilita a construcdo de
conhecimentos voltados para a formacdo da crianca, para tanto, ela precisa ser

estimulada através de atividades inovadoras e atraentes.
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4 O ENSINO DA ARTE NA EDUCACAO INFANTIL

O ensino de arte na Educacdo Infantil constitui-se em uma pratica
necessaria ao desenvolvimento integral da crianca. Através de desenhos, rabiscos e
garatujas, as criangas expressam seus sentimentos e emocdes, afinal a arte faz
parte do cotidiano infantil.

De acordo com o Referencial Curricular Nacional da Educacao Infantil —
RCNEI (BRASIL, 1998), o ensino da Arte na Educacéo Infantil, ao longo do tempo,
tem apresentado um equivoco em relacdo a pratica dessa disciplina. Em vérias
propostas, o0 ensino de Artes visuais € compreendido como simples “passatempo”
em que sdo realizadas atividades como desenhar sem explorar o verdadeiro
significado da Arte.

Em outros casos, a Arte € entendida apenas como uma pratica
decorativa, isto €, serve apenas para ornamentar as salas de aula desconsiderando
seu valor enriquecedor. Assim, evidencia-se a desvalorizacdo criativa e a
capacidade intelectual artistica e estética da crianca.

Ainda segundo o Referencial Curricular Nacional da Educacao Infantil
(BRASIL, 1998, p. 87): “Sdo comuns as praticas de colorir imagens feitas pelos
adultos em folhas mimeografadas como exercicios de coordenacdo motora para
fixacdo e memorizacao de letras e numeros”. Dessa forma, evidencia-se que tais
praticas desconhecem a arte como expressdo humana, desvalorizando o
pensamento artistico do sujeito.

Segundo o RCNEI (BRASIL, 1998), a arte passou a se inovar quando
surgiram estudiosos que valorizaram a arte enquanto manifestacdo de livre
expressdo humana. Assim, essa valorizacdo trouxe estimulo para que a crianca
expressasse suas ideias e pensamentos, porém, o educador ndo intermediava esse
processo, sobrevindo assim, “um deixar fazer” sem objetivos definidos, o que
impedia a crianca de atingir seu potencial. Dessa forma, foram levantando-se
indagacOes sobre como transformar significativamente as praticas educativas em
arte.

O Referencial Curricular Nacional da Educacao Infantil (BRASIL, 1998, p.

88) afirma que:

A arte da crianca, desde cedo, sofre influéncia da cultura, seja por meio de
materiais e suportes com que faz seus trabalhos, seja pelas imagens e atos
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de producgédo artistica que observa na TV, em revistas, em gibis, rétulos,
estampas, obras de arte, trabalhos artisticos de outras criancas, etc.

A crianca desde sua concepcao € influenciada pelo meio em que esta
inserida, aprendendo a partir das oportunidades que |he s&o proporcionadas. A arte
esta presente no cotidiano da crian¢ca, uma vez que, € atraves dela que a crianca
vivencia e desenvolve os aspectos cognitivos, psicomotores, sociais, culturais e
afetivos.

Faz-se necessario, portanto, que o educador crie no seu espaco da sala
de aula condi¢bes para que as criangas se expressem e passem a ser desafiadas a
criar. Lopes (2009, p. 58), afirma que:

Consideramos, portanto, a crianga como produtora de registros, de marcas
gue representam sua historia, sua presenca no mundo. Seu desenho
distingue-se daqueles produzidos pelo adulto e constitui uma forma
privilegiada de linguagem a ser trabalhada na escola.

O desenvolvimento da crianca esta diretamente ligado a producédo
artistica, considerando que a arte representa uma forma de linguagem que a crianca
utiliza para se comunicar com o mundo. Esses registros feitos por ela apresentam
tracos de sua historia e outras manifestac6es de comportamentos, uma vez que ela
usa seus desenhos para representar o que acontece no dia a dia.

Quando a crianca tem a oportunidade de se expressar através de
desenhos, ela mostra sua identidade construindo, também, uma nocéo de si mesma.

Assim, de acordo com Buoro (2003, p. 83):

A imaginacd@o criadora antecede a razdo e predomina em toda a agéo
infantil. Por esse motivo, percebemos a crianca, desde pequena, como um
ser potencialmente criativo e imaginativo. Por meio do jogo simbdlico, de
fantasia, da imaginacao criadora, ela compreende o mundo e a si mesma,
acumulando, na memoria, um repertério préprio de conhecimento e de
formas visuais.

A arte para a crianca € uma linguagem na qual ela mantém um dialogo
consigo mesma e com o0 mundo de maneira prazerosa. Isso significa dizer que a
crianga quando desenha, atribui a sua criagéo varios significados.

Também através das atividades de faz de conta ela brinca, imagina e cria
em seu mundo imaginario ultrapassando assim, seus limites. Sua imaginagao
criadora constitui peca fundamental que permite & criangca viver no seu mundo
interior sem que ninguém interfira, vivendo livremente suas fantasias e desejos.

O mundo artistico da crianca se revela a partir das oportunidades de

aprendizagem dispensadas a elas, assim, de acordo com o RCNEI (BRASIL, 1998,
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p. 89), “as criangas exploram, sentem, agem, refletem e elaboram sentidos de suas
experiéncias”.

Neste contexto, a criancga utiliza a arte para comunicar suas experiéncias
vividas, dando significado ao seu fazer artistico. A crianca desenvolve através de
suas producdes a capacidade artistica, ultrapassando fronteiras.

Através de rabiscos, exploracdo e manipulacdo de materiais diversos, ela
realiza diferentes movimentos, onde ela se permite explorar o0 mundo a sua volta.
Dessa forma, as atividades devem considerar o ritmo proprio cada um,
proporcionando através dos materiais disponiveis condicdes minimas para o
trabalho do educador que precisa disponibilizar-se de suportes que facilitem o
produzir arte.

Sobre isso, 0 RCNEI (BRASIL, 1998, p. 93) afirma que:

Para construir, a crianca utiliza-se das caracteristicas associativas dos
objetos, seus usos simbdlicos, e das possibilidades reais dos materiais, a
fim de, gradativamente, relaciona-los e transforma-los em funcdo de
diferentes argumentos.

A crianca para produzir arte utiliza o conhecimento construido em seu
contexto sociocultural interpretando e expressando por meio de sinais artisticos
simbolos existentes em seu mundo real. Para tanto, a intervencdo pedagdgica do

educador faz-se necesséria contribuindo assim, com a construcao artistica infantil.

4.1 A contribuicado de arte para o desenvolvimento integral da crianca

O ensino da Arte na Educacéo Infantil contribui de maneira significativa na
formacdo da personalidade infantil. Quando é oportunizado a crianca condicdes e
materiais adequados, isso desperta o interesse em expressar-se. A aprendizagem
da crianca acontece a partir da imitacdo, da observagcao e da convivéncia, portanto,
o educador deve oferecer essas oportunidades de aprendizagem aumentando o
potencial de desenvolver seu aspecto intelectual e criativo.

Para o RCNEI (BRASIL, 1998), o trabalho com as artes visuais, exige
cuidado no que diz respeito as capacidades proprias de cada crianga. Isso implica
dizer que as ideias, emocdes, imaginacdo e seus conhecimentos devem ser
explorados de maneira adequada, de modo a contribuir para o desenvolvimento

integral.
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Durante os trabalhos em arte, a crianca desenvolve sua capacidade de
criacao, relacionando tais criacdes com suas experiéncias vividas. De acordo com o

Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil (BRASIL, 1998, p. 91):

O percurso individual da crianca pode ser significativamente enriquecido
pela acdo educativa intencional: porém, a criacdo artistica € um ato
exclusivo da crianca. E no fazer artistico e no contato com os objetos de
arte que parte significativa do conhecimento em artes visuais acontece. No
decorrer desse processo, 0 prazer e 0 dominio do gesto da visualidade
evoluem para o prazer e o dominio do proprio fazer artistico, da
simbolizag&o e da leitura de imagens.

Nesse contexto, 0 processo de aprendizagem da criangca depende do
trabalho pedagdégico adotado pelo educador, embora cada crianca tenha suas
particularidades faz- se necessario que o educador dé condi¢cdes para que a
aprendizagem aconteca e disponibilize dos materiais necessarios. Assim, a partir
dessas condicdes oferecidas, a crianca podera construir seus conhecimentos.

A base para o desenvolvimento em arte é seu poder de imaginagédo e
criatividade — caracteristicas intrinsecas a crianca. O RCNEI (BRASIL, 1998, p. 91)

afirma que:

Operar no mundo dos simbolos é perceber e interpretar elementos que se
refere a alguma coisa que esta fora dos proprios objetos. Os simbolos
representam o mundo a partir das relagbes que a crianca estabelece
consigo mesma, com as outras pessoas, com a imaginacdo e com a cultura.

A crianca através da arte traduz elementos existentes em seu mundo real.
Ela desenvolve sua capacidade de criar e vai além de sua imaginacdo. Ela
transporta-se para outro mundo, tendo como referéncia as relacbes estabelecidas
com as pessoas do meio.

A arte na vida da crianca permite comunicar e interpretar o mundo. A
cada fase de desenvolvimento, a crianca apresenta um poder de criacdo especifica

a faixa etaria, e quando motivada atinge seu potencial.

As criangas podem manusear diferentes materiais, perceber marcas, gestos
e texturas, explorar o espaco fisico e construir objetos variados. Essas
atividades devem ser bem dimensionadas e delimitadas no tempo, pois o
interesse das criancas desta faixa etaria é de curta duracdo, e o prazer da
atividade advém exatamente da agéo exploratoria. (BRASIL, 1998, p. 97).

As criangcas possuem a capacidade de percepg¢do e cogni¢do, porém,
necessitam além de recursos materiais, recursos humanos. Cabe ao educador saber
organizar bem sua metodologia e selecionar bem os materiais a serem utilizados, e
usar de maneira adequada uma vez que, 0S objetivos desejados sbé serao

alcancados caso haja planejamento.
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Para que a Arte contribua positivamente para o desenvolvimento da
crianca, € preciso que o professor faga as intervengdes necessarias e de maneira
eficiente. Acredita-se que o trabalho em arte se bem desenvolvido favorece uma boa
aprendizagem em todos 0s aspectos.

De acordo com Marangon (2010, p. 32):

A expressdo e a comunicagdo humanas podem manifestar-se de diferentes
maneiras. Uma delas é por meio da arte visual, linguagem que, segundo o
Referencia Curricular Nacional para a Educacdo Infantil, expressa,
comunica e atribui sentido a sensacdes, sentimentos, pensamentos e
realidade pela organizacao de linhas, formas, pontos bi e tridimensionais,
além de volume, espaco, cor e luz na pintura, no desenho, na escultura, na
gravura, na arquitetura, nos brinquedos, nos bordados e nos entalhes.

A arte é uma disciplina que, se trabalhada de maneira correta, resulta
num trabalho eficiente capaz de atribuir inUmeros significados para formacao do
sujeito. Portanto, “os adultos devem garantir o processo criativo do ser humano de
pouca idade, pois € um direito dele se exprimir’ (GOBBI apud MARANGON, 2010, p.
32).

Nesse sentido, a crianca tem o direito de fazer arte, mesmo que
futuramente ndo se torne um “artista”. Isso implica dizer que, o educador deve
permitir ao educando desenvolver sua imaginacdo e nao limitar seu poder de
criacao, isto é, ndo deve oferecer atividades com desenhos prontos para colorir,
pois, de acordo com Cunha apud Marangon (2010, p. 32): “essas praticas cerceiam
o desenvolvimento artistico dos pequenos”.

Ha vérias maneiras de incentivar o desenvolvimento artistico infantil, uma
delas é através da valorizacdo das producdes e escolha de bons contetdos. De

acordo com Marangon (2010, p. 32):

O fato é que é possivel fazer um bom trabalho docente que desenvolva as
criancas na linguagem artistica. Para isso, o professor deve ter clareza
sobre quem é o seu publico alvo, quais sdo seus objetivos, e eleger os
conteudos a serem trabalhados.

Portanto, faz-se necessario que o educador planeje bem suas aulas,
selecione seu conteudo, ressaltando que, antes ele precisa conhecer bem seus
alunos, com o intuito de atender as reais necessidades deles. Deve-se ter em mente
também, que o planejamento é flexivel, ou seja, ndo esta pronto e acabado,
conforme a necessidade pode ser modificado. O importante é se alcangar o objetivo

proposto, afinal, “arte se ensina, arte se aprende” (BUORO, 2003, p. 39).
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Uma vez que a crianca tem contato direto com a pintura, com materiais
diversos e é estimulada, certamente tera maiores chances de desenvolver-se e

enriquecer seu trabalho em arte.

5 O DESENHO INFANTIL

De acordo com Ferraz e Fusari (2009), a crianca através do desenho
expressa ndo somente o que observa ao seu redor — os desenhos séao espelho do
que acontece em seu mundo real e imaginario. Na expressao plastica, a crianca nao
expressa apenas o mundo exterior, mas também, o interior. Essas situacoes
auxiliam sua auto descoberta.

Quando a crianca esta neste processo de descobertas e construcdo da
identidade € fundamental a presenca de um adulto. O papel da familia é
fundamental, uma vez que, esses processos relativos ao desenvolvimento da
crianca estdo diretamente vinculados a convivéncia com as pessoas presentes no
dia a dia.

Conforme Piaget (2000, p. 50):

Uma ligagéo estreita e continuada entre os professores e os pais leva, pois,
a muita coisa mais que a uma informac¢éo mutua: este intercAmbio acaba
resultando em ajuda reciproca e, frequentemente, em aperfeicoamento real
dos métodos. Ao aproximar a escola da vida ou das preocupagfes
profissionais dos pais, e ao proporcionar, reciprocamente, aos pais um
interesse pelas coisas da escola, chega-se até mesmo a uma divisdo de
responsabilidades.

E importante também que a crianca sinta satisfacdo por estar no ambiente
escolar e partiihe com os familiares suas atividades escolares, uma vez gque, a
participacdo da familia na escola produz um melhor resultado escolar. Familia e
escola trabalhando juntas constituem peca fundamental para o desenvolvimento
infantil.

O desenho infantil desenvolve-se a partir de alguns estagios que Read
(2001) descreve. Desenvolvidos por faixa etaria e na ordem proposta, eles

apresentam as seguintes caracteristicas — de 2 a 6 anos de idade:

a) rabiscos sem objetivo — movimentos puramente musculares do ombro,
normalmente da direita para a esquerda.

b) rabiscos propositais — o rabisco é um centro de atencédo e pode receber
um nome.

c) rabiscos imitativos — o interesse dominante ainda € muscular, mas os
movimentos do pulso substituiram os movimentos dos bracos, e os
movimentos dos dedos tendem a substituir os movimentos de um
desenhista adulto.
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d) rabiscos localizados — a crianga procura reproduzir partes especificas de
um objeto, um estagio de transigdo (READ, 2001, p. 130).

Assim, a crianca na faixa etaria de 2 a 6 anos de idade, faz tracos em
superficies sem necessariamente saber o que estar fazendo, embora ao longo do
tempo seus rabiscos resultem em um controle maior de seus movimentos. Entre 3 e
4 anos de idade, a crianca ja é capaz de copiar partes de determinados objetos
observados.

Segundo Read (2001, p. 130):

O controle visual agora é progressivo. A figura humana torna-se o tema
favorito, com um circulo para a cabecga, pontos para os olhos e um par de
linhas simples para as pernas. Mais raramente, um segundo circulo pode
ser acrescentado para representar o corpo e, ainda mais raramente, um par
de linhas pode representar os bragos ou o corpo. Uma sintese completa das
partes é inacessivel e, com frequéncia, ndo é tentada.

O desenho para a crianca a partir dos 4 anos de idade passa a ter um
significado maior. O que de inicio eram apenas tracos sem objetivos, agora surgem
sinais mais visiveis de imagens humanas, dando demonstragdo de sua consciéncia
sobre as caracteristicas do desenho.

Read (2001, p. 131, grifo do autor) afirma que:

A figura humana é agora reproduzida com aceitavel precisdo, mas com
tosco esquema simbdlico. Os tracos sdo localizados da maneira mais
rudimentar, e cada um deles de forma convencional. O “esquema” geral
assume um aspecto um tanto diferente em criancas diferentes, mas a
mesma criangca atém-se, para a maneira das finalidades e por longos
periodos, ao mesmo padrao favorito.

Neste estagio, a crianca expressa interesse maior em desenhar a figura
humana, demonstrando assim, sua capacidade de desenhar a partir do que observa,
portanto, faz-se necessario que o professor estimule-a a ampliar sua capacidade a
partir de situagdes diferentes em diversos espacos, pois, acredita-se que o ambiente
estimulante e rico aguca a criatividade infantil.

Segundo Ferraz e Fusari (2009, p. 97):

Existem diferentes manifestacbes entre o gesto e seu traco, que s&o
baseados na cinestesia, na percepc¢ao visual e na motricidade. E, por isso,
que a “origem do desenho esta no gesto”, mesmo quando o trago tenha
comecado de modo casual.

A crianga ao rabiscar uma superficie, mesmo sem intencdo de expressar
algo especifico, adquire simultaneamente um controle sobre seus movimentos.
Nesse sentido, o desenho se inicia a partir desses gestos, mesmo que

espontaneamente.
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Para Ferraz e Fusari (2009), isso implica dizer que esses tragos
demonstram seu poder de capacidade sensoOrio-motor, uma vez que, Seus
movimentos estdo diretamente ligados a toda sua estrutura corporal, e essa
habilidade certamente € significativa para a coordenacéo e equilibrio do corpo.

As oportunidades de aprendizagem oferecidas aos educandos sao
fundamentais para o desenvolvimento do desenho e da crianga como um todo.
Assim, o educador precisa além de organizar um ambiente agradavel na sala de
aula, fornecer-lhe materiais de qualidade que favoreca a producdo artistica da
crianga.

Segundo Morita (2005, p. 22):

O desenho infantil € o resultado da interpretacdo espontanea dos momentos
de aprendizagem, da conquista da organizacdo estruturada do gesto e do
manuseio adequado dos materiais e das cores. As experiéncias ofertadas
pelos adultos e pelo ambiente que a cerca, bem como os utensilios a sua
disposicdo, serdo fatores determinantes nessa iniciacdo da criangca com a
expressao gréfico-plastica.

Com as atividades ludicas, a crianga constréi conhecimentos de maneira
prazerosa. O seu poder de imaginagdo e o jogo de faz-de-conta, lhe ajuda a dar
asas aos seus desejos, e lhe proporciona condicbes para a formacédo de sua
personalidade. Segundo o RECNEI:

Enquanto desenham ou criam objetos também brincam de “faz-de-conta” e
verbalizam narrativas que exprimem suas capacidades imaginativas,
ampliando sua forma de sentir e pensar sobre o0 mundo no qual estédo
inseridas. (BRASIL, 1998, p. 93, grifo do autor)

Nesse sentido, a crianca ao desenhar também se diverte e amplia sua
visdo de mundo. Com imaginacdo e fantasia ela viaja no tempo e no espaco,
aumentando assim, sua capacidade de compreensao sobre o mundo real.

Sobre isso, Ferraz e Fusari (2009, p. 122) afirmam que:

Com as atividades ludicas, a crianca exercita sua autonomia, sua
criatividade e imaginacdo; aprende o significado das coisas e a da sentido a
elas. Ao brincar e jogar, a crianca explora e desenvolve sua percepcgao,
fantasias e sentimentos. A brincadeira favorece a apreensdo de signos
sociais e culturais. As aulas de arte pode ser uma maneira prazerosa da
crianga experienciar novas situacfes e ajuda-la a compreender e assimilar
mais facilmente o mundo cultural e estético.

O ludico é uma ferramenta fundamental nas aulas de arte, uma vez que, a
atividade Iudica possibilta o educando desenvolver suas competéncias e
habilidades, atingindo assim, seu potencial, assim, cabe ao educador proporcionar
atividades que se articulem ao processo de aprendizagem da crianca colocando-a

em situagOes desafiadoras.
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De acordo com o0 RECNEI:

A crianga tem como hipotese que o desenho é simplesmente uma acao
sobre uma superficie, e ela sente prazer ao constatar os efeitos visuais que
essa acdo produziu. A percepcdo de que os gestos, gradativamente,
produzem marcas e representagfes mais organizadas permite a crianca o
reconhecimento dos seus registros. (BRASIL, 1998, p. 92).

O desenho nédo representa para a crianca algo definido, mas, a medida
qgue produz vai criando sentido, significativo para ela, fazendo surgir representacoes
de coisas conhecidas ou imaginarias podendo identificar suas producdes.

5.1 Garatuja

De acordo com o RCNEI (1998), na garatuja — rascunho de formas ou
representacées — a crianca imagina que o desenho € apenas uma a¢cao sobre um
papel, e sente-se feliz ao notar suas producdes.

Segundo o RCNEI:

No decorrer do tempo, as garatujas que refletiam sobretudo, o
prolongamento de movimentos ritmicos de ir e vir, transformam-se em
formas definidas que apresentam maior ordenacdo, e podem estar se
referindo a objetos naturais, objetos imaginarios ou mesmo outros
desenhos. (BRASIL, 1998, p. 92).

Nesse sentido, gradativamente, a crianca vai compreendendo as nocées
sobre suas acoes, transformando-os em desenhos mais ordenados precisando da
intervencdo de um adulto para enriquecer seu trabalho artistico, uma vez que, essa

apropriacdo depende das condi¢des oferecidas a ela.

Na evolucdo da garatuja para o desenho de formas mais estruturadas, a
crianca desenvolve a intencdo de elaborar imagens no fazer artistico.
Comecgando com simbolos muito simples, ela passa a articula-los no espaco
bidimensional do papel, na areia, na parede ou em qualquer outra
superficie. Passa também a constatar a regularidade nos desenhos
presentes no meio ambiente e nos trabalhos aos quais ela tem acesso,
incorporando esse conhecimento em suas préprias producfes. (BRASIL,
1998, p. 93).

Ao passo que a crianca se desenvolve vai organizando seus desenhos.
Ainda que para o adulto seja algo simplista, ela usa o espaco do papel em diferentes
planos, tanto na horizontal como na vertical para organizar seus desenhos. E
importante notar que suas ideias dependem das experiéncias oferecidas pelo adulto

e seus conhecimentos de mundo.

No inicio, a crianc¢a trabalha sobre a hipétese de que o desenho serve para
imprimir tudo o que ela sabe sobre o mundo e esse saber estara
relacionado a algumas fontes, como a andlise da experiéncia junto a objetos
naturais (agdo fisica e interiorizada); o trabalho realizado sobre seus
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proprios desenhos e os desenhos de outras criancas e adultos; a
observacdo de diferentes objetos simbolicos do universo circundante; as
imagens que cria. (BRASIL, 1998, p. 93).

Dessa forma o educando comeca a conhecer 0s signos muito cedo
mesmo sem demonstrar sentido nos desenhos, e no momento em que estabelece
relacdo com determinados objetos, da significado a sua producédo, reproduzindo
aquilo que observa no meio. E imprescindivel, portanto, que o educador proporcione

desafios ao educando, a fim de que ele aprenda a criar e recriar.

5.2 Rabisco

Segundo Ferraz e Fusari (2009), o rabisco para a crianca é uma maneira
dela se divertir. Ao rabiscar algumas superficies espontaneamente, mesmo sem
formas definidas, ela desenvolve a coordenac¢do motora.

Segundo Ferraz e Fusari (2009, p. 107):

Gradativamente, ela conduz o material sobre a superficie que pode ser o
papel, sua mao, a parede, o chdo, separando as linhas, interrompendo os
tracos, fazendo marcas, criando formas. A m&o que segura o instrumento é
mais cuidadosa, j& pode ser guiada pelo olho, que antes era seu condutor.
Espontaneamente, ela nomeia seus grafismos, de inicio sem qualquer
relacdo com o que foi desenhado e, depois, busca uma correspondéncia
com as formas produzidas.

Quando o educando rabisca seus primeiros tracos € pela dinamica, sem
atribuir nenhum sentido aos seus primeiros desenhos e sem relacionar com seu
mundo, e a partir da percepcdo dos tracos produzidos surge o desejo e 0
entusiasmo em produzir mais, sentindo prazer e admiracdo por suas proprias
producdes.

Assim, se sente envolvida e tocada pela arte e mais tarde compreende
gue a espontaneidade de seus movimentos aumenta sua capacidade, aptiddo e
habilidades pelo fazer artistico. A partir dessa descoberta, 0 educando torna-se mais
ativo, pois percebe que pode ampliar seu universo individual a partir dos tragos
numa superficie.

Sobre isso, Ferraz e Fusari (2009, p. 108) afirmam que: “As primeiras
linhas rabiscadas, as primeiras organizagcbes formais — circulo, oval, quadrado,
linhas retas, curvas sinuosas, etc. —, vao se constituindo tanto em tragcados nao

figurativos como também esquematicos”.
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A crianga ao rabiscar faz movimentos que ao longo do tracado vai
fazendo surgir novas ideias produzindo, assim, novos desenhos e descobrindo um
mundo até entdo escondido. Nessa descoberta espontanea, ela explora e manipula
o mundo a sua volta, utiliza todos os espacos para rabiscar e consequentemente
desempenhar seus varios papeis sociais uma vez que, na arte, ela desempenha

inmeras fungdes, conceitos e percorre um longo caminho imaginario.

Ao0s poucos, essa crianca ja se organiza melhor no tempo e no espaco, ja
utiliza com maior propriedade os materiais e suas possibilidades. As formas
s8o mais definidas e buscam cada vez mais correspondéncia com o
contexto vivenciado. E interessante observar que a crianca vai regulando
paulatinamente o didlogo com o desenho. A medida que dialoga com
parceiros e/ou absorve interferéncias ambientais, vai modificando e
ressignificando seu desenho. (MORITA, 2005, p. 25).

A medida que o educando rabisca, tende a melhorar seu fazer artistico,
uma vez que, essa pratica faz com que desabroche a imaginacéo. Para tanto, faz-se
necessario que lhe seja oferecido materiais adequados e necessarios a sua
producdo. E através desses rabiscos que a crian¢ga comunica-se com O meio,
exercita nocdes de organizacdo espacial, aprende a fazer tracos bem conduzidos e
amplia seu conhecimento de mundo.

Assim, o ensino de arte na Educacéao Infantil, constitui-se em um trabalho
que permite a crianca aprender sobre arte de maneira significativa e prazerosa,
considerando-a, segundo Ana Mae Barbosa (2008), uma disciplina que pode ser

ensinada e aprendida.
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6 A PROPOSTA DA ABORDAGEM TRIANGULAR PARA O DESENHO INFANTIL

Segundo Ana Mae Barbosa (2008), a Abordagem Triangular surgiu no
Brasil em meados da década de 1990 organizada por Ana Mae Barbosa permitindo
assim, uma reflexdo a respeito do ensino de Arte, uma vez que esta pode ser
trabalhada de maneira que o sujeito aprenda, considerando ainda, trés etapas — ler
as obras de arte, fazer a arte e contextualiza-la.

Segundo Barbosa (2008, p. 67, grifo do autor):

A leitura de obra de Arte envolve o questionamento, a busca, a descoberta
e o despertar da capacidade critica dos alunos. As interpretacdes oriundas
desse processo de leitura, relacionando sujeito/obra/contexto, ndo sao
passiveis da reducgdo certo/errado. Podem ser julgadas por critérios tais
como: pertinéncia, coeréncia, possibilidade, esclarecimento, abrangéncia,
inclusividade, entre outros. E importantissimo ressaltar que o objeto de
interpretacdo € a obra e ndo o artista, ndo justificando processos
adivinhatérios na tentativa de descobrir as “intengdes do artista”.

Dessa forma, a leitura de imagem se inicia a partir da apreciacao da obra
seguida da contextualizacéo a fim de compreender melhor o periodo em que é feita
a producdo artistica, ou seja, conhecer diferentes contextos das obras em diferentes
épocas, pois, cada producdo artistica tem sua histéria propria e € fundamental que o
educando conheca a origem da obra.

Em linhas gerais, pode-se representar a abordagem triangular proposta
por Ana Mae Barbosa (2008) e descrita por Rizzi (2008), da seguinte forma:

Figura 1: Representacdo da abordagem triangular

Contextualizagdo historica

Fazer Artistico Apreciacdo da obra de arte

A arte em si, tem toda uma contextualizagdo, portanto, o educando para
aprecia-la precisa conhecer seu contexto para a partir dai, criar suas proprias
producgdes, pois, a arte ndo surge simplesmente do que sentimos, mas também do

gue observamos.

O olhar critico possibilita a reflexdo da imagem observada, dando
significado a ela e desenvolvendo sua capacidade de criar/recriar, uma vez que as

observagdes influenciam a inventividade e criacdo de obras proprias. Assim, a
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capacidade do educando de criar e recriar suas producdes artisticas precisa advir de

situacdes que estimulem a construgéo de novas obras.

Quando o aluno observa obras de arte e é estimulado, e ndo obrigado a
escolher uma delas como suporte de seu trabalho plastico, a sua expressao
individual se realiza da mesma maneira que se organiza quando o suporte
estimulador é a paisagem que ele vé ou a cadeira de seu quarto.
(BARBOSA, 2005, p. 107).

A metodologia utilizada pelo educador é fator fundamental no despertar
do educando para o interesse pela arte, uma vez que agucado, ele se sente
estimulado a experimentar o fazer artistico e desenvolve assim, suas habilidades.

Cabe ao educador organizar espacos culturais e investigar a crianca
sobre suas observagdes feitas em um estudo contextualizado sobre, por exemplo,
pinturas de artistas famosos e artistas da regido. Assim, por meio da leitura de
imagens, o educando pode expressar ideias, comunicar-se melhor e desenvolver
seu lado artistico.

Segundo o RCNEI (BRASIL, 1998, p. 105):

E essencial que se incluam atividades que se concentrem basicamente na
leitura de imagens produzidas pelas préprias criancas (desenhos, colagens,
recortes, objetos tridimensionais, pinturas etc.). Permitir que elas falem
sobre suas criacfes e escutem as observacdes dos colegas sobre seus
trabalhos é um aspecto fundamental do trabalho em artes. E assim que elas
poderdo reformular suas ideias, construindo novos conhecimentos a partir
das observagOes feitas, bem como desenvolver o contato social com os
outros.

A exposicao e apreciacdo das producgOes feitas pelos alunos se fazem
necessarias para a ampliacdo da capacidade de interpretacdo, sem contar que essa
pratica também favorece a socializacdo com outras criangas, assim, além de contar
suas construcdes, também analisam as obras dos colegas.

A apreciacao da arte evidencia a nova forma de expressao do educando
com o mundo. E necessario que o educador instigue o aluno a observar producées
artisticas descrevendo aquilo que |lhe é observado. Portanto, o educador precisa
fazer uso das intervencdes pedagdgicas necessarias, auxiliando-os na elaboragéo
do significado da imagem, informando também sobre a historia de vida do autor e
outras producoes.

A leitura de imagens, tanto de suas proprias producfes como de outras
pessoas, favorecem novas descobertas, estimulando-as a fazer arte. Segundo
Camilo (2012, p. 81) vale ressaltar que “isso ndo pode se tornar uma tentativa de
copiar as obras estudadas. Para n&do cair nesse erro, pensar bem no tipo de

proposta a apresentar € fundamental”.
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Fica evidente que a intencdo ndo € fazer o aluno reproduzir o que
observou, e sim criar e expressar sua propria leitura da imagem. Ainda segundo
Barbosa (2005, p. 107): “O importante € que o professor nao exija representacao fiel,
pois a obra observada € suporte interpretativo e ndo modelo para os alunos
copiarem. Assim, estaremos preservando a representacdo artistica e estética dos
alunos”.

O educando precisa ter a oportunidade de utilizar diferentes materiais e
observar obras de varios artistas para que ele possa estabelecer relacbes com o
meio no qual vive. Assim, o educador podera realizar passeios em diferentes
espacos estimulando os alunos a lerem imagens e aprecia-las através da
observacao.

Ainda nesses momentos € interessante que o professor possa organizar
cantinhos de oficinas, jA que além de desenvolver o gosto pela arte, aguca a
criatividade e a auto afirmacao da crianca ao perceber que também é capaz de criar.

Para Rizzi (2008), a Proposta Triangular ndo refere-se a uma metodologia
desvinculada do conteldo, isto €, promove o reconhecimento e a valorizacdo do
trabalho em arte de maneira que o educando se encontre nas representacoes
graficas. Embora a finalidade seja a mesma, a concepc¢dao de mundo e o caminho
que o educando percorre para atingir esse objetivo é o que faz a diferenca.

A Proposta Triangular possibilita o trabalho direto com meio além de
coloca-lo em favoravel situacdo de descoberta, onde ele pode analisar, observar e

vivenciar o que observou. Segundo Rizzi (2008, p. 69):

Ao contextualizar estamos operando no dominio da Histéria da Arte e outras
areas de conhecimento necessarias para determinado programa de ensino.
Assim, estabelecem-se relacdes que permitem a interdisciplinaridade no
processo de ensino e aprendizagem. Operar de maneira conatural a
linguagem hipertextual é em si mesmo uma forma de conhecimento
relativizada, pois pode ser subjetivamente e/ou socialmente construida. Isso
permite praticar uma educacao em direcdo a multiculturalidade.

Assim, a contextualizagdo permite ao educando descobrir a vida dos
artistas e entender a influéncia desse contexto no seu cotidiano. Segundo Costa
(2004), contextualizar é entender corretamente o sentido real da obra, sua historia e
os diferentes motivos pelo qual o artista foi inspirado a se expressar artisticamente,
uma vez que, toda obra artistica tem seu contexto histérico.

Assim, o educando aprecia a arte de maneira significativa, permitindo-o
também contar sua historia e expressar ideias, uma vez que, ele se sente

influenciado pelo artista, visto que, a historia do artista retrata uma historia de vida.
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7 CARACTERIZACAO DA ESCOLA CAMPO

A escola pesquisada foi fundada em 1985 e oferece atendimento
educacional as criancas na faixa etaria de 4 a 6 anos de idade na modalidade de
Educacédo Infantil. Funciona nos turnos matutino, vespertino e atualmente atende
cerca de 204 alunos.

A estrutura fisica da escola € organizada em 03 saldes subdivididos em
salas de aula, 01 diretoria, 01 cozinha, 02 banheiros (masculino e femino).

A escola conta com o apoio de 21 funcionarios, sendo 01 diretora geral
(formada em Pedagogia), 02 vigias, 05 auxiliares de servicos gerais, e 12
professores (onze com nivel superior e apenas um com o magistério). A Pré-escola
Dom Quixote, localizada no municipio de Chapadinha-MA, atende um publico
carente — em sua maioria advinda de familias com renda familiar baixa.

O curriculo da escola é entendido como acdes que devem ser
desenvolvidas para a melhoria na qualidade do ensino e aprendizagem. De acordo
com o Projeto Politico Pedagdgico — PPP — da escola, ela é composta por
profissionais comprometidos com a educacao de sua clientela e trabalha de maneira
a alcancar um resultado escolar satisfatério.

Ainda de acordo com o PPP, a Pré-escola Dom Quixote desenvolve suas
atividades pedagogicas baseadas nos principios norteadores contidos nos
Referenciais Curriculares Nacionais para a Educacéao Infantil, considerando o brincar
como uma ferramenta necesséaria no processo do ensino e da aprendizagem do

aluno, compreendendo que este aprende brincando.
7.1 Metodologia da pesquisa

O interesse em compreender o trabalho do ensino de Arte na Educacao
Infantil na Pré-escola Dom Quixote, foi o elemento mobilizador para a realizacédo
desta pesquisa.

A pesquisa empreendida € de carater qualitativo tendo como instrumentos
de coleta de dados, a observacédo e a entrevista® com duas professoras — somente

estas se dispuseram a participar da pesquisa.

* Apéndice A - Roteiro guia das entrevistas.
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Lakatos e Marconi (2006) fornecem embasamento para a escolha dos
instrumentos de coleta de dados. Ao tratarem sobre entrevista, Lakatos e Marconi
(2006, p. 107) afirmam que:

A observacdo ndo consiste apenas em ver e ouvir, mas também em
examinar fatos ou fendmenos que se deseja estudar, e que a entrevista —
uma conversacdo efetuada face a face, de maneira metédica;
proporcionando ao entrevistador, verbalmente, a informacao necessaria.

O objetivo principal que guiou esta pesquisa foi analisar de que maneira a
0 ensino de arte € ensinada pelos docentes da Educacao Infantil e refletir sobre a
importancia do desenho infantil.

Esse objetivo se desdobrou em outras acbes de igual importancia, que
tiveram como propoésito conhecer as tendéncias de ensino, identificando como a arte
€ concebida em cada uma delas e refletir sobre os aspectos que favorecem um (re)
pensar sobre a importancia no ensino de arte na pratica escolar.

Ainda sobre a abordagem qualitativa, empregada na pesquisa, Demo
(2001, p. 59) afirma que:

O analista qualitativo observa tudo, o que é ou nao dito: os gestos, o
balangar da cabeca, o meneio do corpo, o vaivém das maos, a cara de
guem fala ou deixa de falar, porque tudo pode ser imbuido de sentido e
expressar mais do que a propria fala. Pois a comunicacdo humana é feita
de sutilezas, ndo de grosserias. Por isso € impossivel reduzir o entrevistado
a objeto.

Assim, diante do exposto sobre o percurso da pesquisa, pretende-se,
nessa parte do trabalho, compartilhar os resultados alcancados com a investigacéao,
a partir da analise do material coletado.

7.2 Andalise de dados

Para facilitar a compreenséao das informacgdes coletadas segue abaixo um
guadro demonstrativo com as respostas comparadas das docentes entrevistadas.
Para resguardar a identidade das pesquisadas, ao longo da analise trataremos delas
como Professora “A” e Professora “B”.

Vale ainda ressaltar que todas as analises e ponderacfes feitas foram
baseadas apenas no periodo de observacdo realizado na escola campo e no

referencial tedrico disposto até aqui.

Tabela 1: Formacéo profissional
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Formacéo Profissional
Professora “A” Licenciatura plena em Pedagogia

Professora “B” Licenciatura plena em Pedagogia

Fonte: dados da pesquisa

Tabela 2: Tempo de trabalho

Tempo de trabalho na Pré-Escola Dom Quixote
Professora “A” 12 anos

Professora “B” 12 anos

Fonte: dados da pesquisa

As primeiras duas questbes dizem respeito a formacao profissional e
tempo de servico das professoras. Ambas entrevistadas sdo pedagogas e atuam na

pré-escola ha 12 anos.

Tabela 3: Forma de trabalho com a arte

A arte é trabalhada como atividade recreativa ou esta relacionada ao contetido

aplicado?

Professora “A” Sim. Em meu trabalho sempre estou procurando incluir a arte
como forma de recreacdo e estimular o aprendizado para

facilitar a compreensao do conteudo trabalhado.

Professora “B” Esta relacionado ao conteldo, e ndo deixa de ser atividade

recreativa.

Fonte: dados da pesquisa

Ao serem questionadas sobre como a arte é trabalhada em sala de aula,
as duas professoras afirmaram que a associam ao conteudo trabalhado de maneira
a transformar esse espaco em algo prazeroso para as criangas, sendo considerada
também como atividade recreativa.

Assim, de acordo com a fala das entrevistadas percebe-se que as duas
dizem considerar que a utilizacdo da ludicidade faz-se necessaria para ensino de
arte na Educacdo Infantil e procuram utilizar essa estratégia de ensino para

by

oportunizar & crianga o aprendizado artistico de maneira divertida e ludica,
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aproximando-se das orientagbes apresentadas por Ferraz e Fusari (2009, p.123),
que enfatizam:

Ao brincar e jogar, a crianca explora e desenvolve sua percepcéo, fantasias
e sentimentos. A brincadeira favorece a apreensdo de signos sociais e
culturais e nas aulas de arte pode ser uma maneira prazerosa de a crianga
experimentar novas situagces e ajuda-la a compreender e assimilar mais
facilmente o mundo cultural e estético.

No entanto, as observacfes feitas sobre as praticas pedagdgicas das
professoras mostraram que as atividades desenvolvidas em sala de aula se
apresentavam apenas através de desenhos mimeografados que as criancas eram
dirigidas & colorir.

Abaixo, segue um dos desenhos mimeografados utilizados pelas
professoras.

Figura 2: Desenho mimeografado

Fonte: dados da pesquisa — Enalyson - 4 anos

Acerca desse tipo de atividade (ja explanado no capitulo 4 desta
pesquisa), 0 RCNEI (BRASIL, 1998) mostra que esta era uma atividade muito
utilizada em meados dos anos de 1990, onde a criatividade da crianca era limitada
ao puro exercicio de sua motricidade fina (trabalho com as mé&os), sem espaco para

criacao, reflexdo e contextualizacao da atividade aplicada.
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Desta maneira, observa-se que a fala e a pratica educativa das
educadoras divergem entre si. José Carlos Libaneo (2008) ao tratar sobre a
organizacao e gestao da escola, afirma que a pratica ndo deve estar dissociada da
teoria, pelo contrario, deve formar uma praxis indissociavel.

A proxima questdo diz respeito as dificuldades encontradas pelas

professoras em relacdo ao ensino da arte e sua pratica diaria.

Tabela 4: Dificuldades encontradas no ensino de arte

Vocé sente dificuldade no ensino de arte ou ja faz parte do seu

cotidiano?

Professora “A” Faz parte da nossa rotina, mas a dificuldade € grande, por falta

de espaco, materiais, etc.

Professora “B” N&o sinto dificuldade porque a arte faz parte do meu trabalho
diario.
Fonte: dados da pesquisa

As duas professoras afirmaram que o ensino da arte € uma pratica
comum na rotina escolar, sendo que apenas uma delas afirma sentir alguma
dificuldade por falta de materiais adequados. Ao serem solicitadas que dessem
exemplos de como esta pratica acontecia, ambas falaram sobre o trabalho com
datas comemorativas. Quando € dia do soldado, pascoa ou natal, por exemplo, elas
planejam as atividades relacionadas ao feriado.

Essas atividades podem ser o desenho mimeografado, recorte de
mascaras e papeéis ou colagem de gravuras. Elas dizem ainda, que contextualizam a
tarefa, abordam o assunto (importancia do natal, o que é carnaval, por exemplo) e
dirigem a atividade que deve ser realizada.

A partir das consideracgdes feitas por Barbosa (2008) observa-se que a
contextualizacdo apontada pela abordagem triangular é diferente desta que as
professoras dizem realizar em sala de aula. Na abordagem triangular, as trés etapas
(contextualizacéo, fazer artistico e apreciacdo) dizem respeito a uma obra de arte
que se pretende estudar. Aqui, a contextualizagdo remonta a compreensédo da vida
do artista, onde e como a obra foi criada, cores, textura, linhas, entre outros.

E importante sim, que as datas comemorativas sejam trabalhadas como

conteudo escolar, mas, sua simples aplicacdo seguida de trabalhos que
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desenvolvam a motricidade, ndo torna este um ensino de arte significativo que
desperta a capacidade criadora e expressiva da crianca em sua totalidade.
Segundo o RCNEI (BRASIL, 1998, p. 104):

O professor podera criar espacos para a construcdo de uma observacao
mais apurada, instigando a descri¢éo daquilo que esta sendo observado. E
aconselhavel que o professor interfira nessas observacfes, agucando as
descobertas, fomentando as verbalizacdes e até ajudando as criangas na
apreensao significativa do contetddo geral da imagem, deixando sempre que
as criangas sejam as autoras das interpretagdes.

Nesse sentido, cabe ao educador privilegiar situacbes em que o
educando possa, através da observacio, inspirar-se e produzir arte. E interessante
ainda, transformar a sala de aula em um espaco acolhedor e agradavel, capaz de

motivar a criatividade infantil.

Tabela 5: Materiais utilizados em sala de aula

Quais os materiais utilizados em sala de aula?

Professora “A” Tinta gauche, lapis de cor, tesoura, palitos, tampinhas, papel

sufite, entre outros.

Professora “B” Cola, giz de cera, tinta guache, serragem, areia colorida,

sementes (milho, feijdo) e outros materiais.

Fonte: dados da pesquisa

Na questéo anterior (tabela 4) a professora “A” afirmou sentir dificuldade
por falta de materiais. Dessa forma, questionou-se sobre que materiais eram
utilizados nas aulas. As duas mostraram diversidade e criatividade na escolha dos
materiais.

Quanto maior a variedade de materiais, mais rica sera a aula de arte. Nas
observacdes feitas ndo se observou o0 manuseio destes materiais (com excecao do
lapis de cor e papel A4), mas através da fala das entrevistadas observa-se a
preocupac¢do em manter um conjunto de materiais variados para suprir a caréncia de
recursos que a professora “A” havia mencionado anteriormente.

Sobre isso Morita (2005, p. 21), afirma que:

E importante que se proporcione o maior nimero de experiéncias com
materiais alusivos a construgdo de desenhos, pinturas, formas em argila, de
modo que a crianca possa tocar e reconhecer 0s materiais, misturar e
apreciar livremente os resultados e ter prazer e ludicidade nesse jogo
criativo.
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7

Assim, quando se trata do fazer artistico € necessario oferecer ao
educando suporte e materiais diversos, que lhe permita criar de maneira livre e
enriquecedora. E interessante ainda que o educador instigue seu aluno, mas no
pode deixar de considerar ainda, 0 meio sociocultural em que a escola esta inserida.

Os arte/educadores devem adaptar-se as reais condicfes do espaco sem
criar expectativas dificeis de serem realizadas (como uma visita & praia sendo que a
escola localiza-se no interior do estado e a clientela € em sua maioria de baixa
renda), e nem deixar-se acomodar pelas limitacdes de recursos.

Assim, o RCNEI (BRASIL, 1998, p. 93), afirma que “as atividades em
artes plasticas que envolvem os mais diferentes tipos de materiais indicam as
criancas possibilidades de transformacdo, re-utilizacdo e construcdo de novos
elementos, formas e texturas”.

Ao responder a questdo da tabela 4 sobre as dificuldades encontradas,
falou-se sobre a utilizacdo de recortes nas aulas de arte, assim o proximo
guestionamento se refere a como esses recortes e colagens acontecem. Veja o

quadro a seguir:

Tabela 6: Trabalho com colagem

Como vocé trabalha a colagem em sala de aula?

Professora “A” Com palitos, 1a, aparas de lapis, papel picado, bolinhas de papel

crepom, E.V.A, etc., quase sempre trazidos por mim.

Professora “B” Com recortes e gravuras.

Fonte: dados da pesquisa

Mais uma vez, ndo se observou estas experiéncias com colagem nos
momentos em que estivemos na escola campo, mas ao analisar a fala das
professoras, enquanto a entrevistada “B” limita-se a colagem de gravuras, vé-se que
a entrevistada “A” aparenta explorar mais diversificadamente a colagem com os
alunos, e embora a escola nédo disponha de materiais suficientes, ela intenciona —
através de sua fala — oferecer (por méritos préprios) a variedade que acredita que 0s
alunos necessitam.

N&o se pode afirmar somente através das falas das professoras que a
criatividade infantil e a capacidade criadora das criangas sejam exploradas com esta
atividade, uma vez que ndo observou-se 0 método aplicado, apenas 0s materiais

que elas afirmaram utilizar. Contudo, ha que se considerar as coloca¢des de Morita



49

(2005, p. 22) quando afirma que: “as experiéncias ofertadas pelos adultos e pelo
ambiente que a cerca, bem como os utensilios a sua disposi¢do, serdo fatores
determinantes nessa iniciacdo da crianca com a expressao grafico-artistica”.

Dessa forma, quanto maiores as possibilidades de instrumentais
artisticos, melhor sera o ensino de arte. Contudo, isso ndo pode ser mais importante
que o método que o profissional de ensino utiliza. Os materiais servem como apoio
necessario, porém € a pratica relacionada que produz (ou ndo) o desenvolvimento
do potencial artistico da crianca.

A Ultima questdo estd relacionada ao estimulo do desenho e ao
significado deste para os alunos. Observe o quadro a seguir:

Tabela 7: Estimulo para desenhar

Seus educandos sao estimulados a desenhar? Vocé se preocupa em saber o

significado dos desenhos de seus educandos?

Professora “A” Sim, incentivo sempre a criatividade dos alunos e me preocupo

em saber o que eles desenharam.

Professora “B” Sim, procuro sempre incentiva-los e peco que explique o

significado do desenho.

Fonte: dados da pesquisa

Ao longo do levantamento de referencial tedrico ficou nitida a importancia
do desenho para o desenvolvimento artistico e integral da crianca quer seja pela sua
capacidade criadora e potencial artistico, de expressdo e comunicacdo, quer seja
pelo valor simbdlico que o desenho representa para a crianca que o produz. Assim,
as duas perguntas anteriores estao relacionadas.

Ao responderem sobre os estimulos dados aos alunos, as professoras
afirmaram que sempre incentivam a criatividade e o desenho infantil. Perguntou-se
ainda, como esse incentivo acontecia e elas responderam que incentivam a
criatividade dos alunos dando a oportunidade para a criagdo do desenho livre e
atraves de elogios quando as criangas mostravam suas producdes.

Abaixo segue uma amostra de desenho livre feito por um dos alunos.
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Figura 3: Desenho livre

Fonte: dados da pesquisa — Carlos Eduardo - 4 anos

Ja quando questionadas sobre seu interesse em saber o significado do
desenho infantil, ambas responderam que se preocupam e sempre perguntam para
as criangas o que os desenhos representam para elas.

Nesse ponto é importante compreender que, quando se aborda o estudo
do desenho infantil, ndo € apenas o0 que a crianca responde que deve ser
considerado. Os padrdes que ela segue, as cores utilizadas, os proprios elementos
do desenho e sua disposicdo no papel comunicam 0 que nem mesmo a crianca
consegue expressar verbalmente (seja uma angustia, preocupacdo, medo ou outro
sentimento mais profundo).

Assim, no desenho infantil, o educador deve estar atendo ao dito e ao n&o
dito pela crianca. Isso faz levantar outro elemento essencial ao ensino de arte na
Educacao Infantil que faz toda a diferenca nesse processo — a formacéo profissional
do professor.

De acordo com o RCNEI (BRASIL, 1998, p. 91): “o trabalho com Artes
Visuais na Educacédo Infantil requer profunda atencédo no que se refere ao respeito
as peculiaridades e esquemas de conhecimentos proprios a cada faixa etaria e nivel
de desenvolvimento”.

Apenas com o0s subsidios teoricos e praticos (construidos nos estagios)

proporcionados pelo ensino de nivel superior ou cursos de formagéo e capacitacao
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especificos da area, € que o professor estara apto para exercer um ensino artistico
eficaz e significativo. Abre-se ainda, uma ressalva acerca daqueles profissionais que
mesmo com a titulacdo de um curso superior ndo colocam em pratica o que foram
instrumentalizados a fazer.

Novamente fazemos mencao da fala de Freire (2005) quando afirma que
a teoria ndo pode, em hipétese alguma, estar dissociada da prética, e nem a pratica
podera subsistir sem uma teoria norteadora de suas acoes.

Desta maneira, observa-se através da fala das entrevistadas que, apesar
de demonstrarem interesse pela figura que os alunos transpdem no papel, ainda
existem outras formas de analise do desenho que nado estao sendo abordadas.

De forma geral, podemos analisar que, mesmo considerando as
limitacbes de recursos, ambiente e outros elementos externos, o ensino de arte
proposto e observado na Pré-Escola Dom Quixote necessita de melhorias e
reformulagBes para podermos falar em um ensino verdadeiramente artistico que
contemple todas as necessidades dos educandos.

As apresentacdes, leituras e apreciacdes de obras de arte (renomadas ou
ndo) ndo sao realizadas na pré-escola pesquisada, e de maneira geral, as atividades
aplicadas tém um maior carater de recreacao e “passatempo” visando sobre tudo a
coordenacao motora das criancas do que o ensino da arte intencional e estratégico
gue possibilita reflexdo, construcdo cognitiva e sua livre expressao.

Contudo, ndo se pode considerar apenas os lados negativos identificados
na pesquisa. As professoras entrevistadas demonstraram boa vontade, criatividade
e otimismo em tentar superar as limitacbes encontradas.

Certamente a compreensdo da importancia do ensino da Arte na
Educacdo Infantil, bem como a andlise das tendéncias pedagdgicas, suas
finalidades, as consideragdes de autores contemporéaneos falando sobre os desafios
presentes na educacéo artistica nos dias atuais, abrirdo um leque de possibilidades
aos profissionais da educacdo que pretendem trabalhar a disciplina de Arte com
disposicéo e responsabilidade.

Ainda existe muito para ser feito, mas os estudos e reflexbes sobre o
fazer artistico na educacdo nos motivam a continuar e desafiam a buscar novas
posturas, quebrando paradigmas e construindo um novo olhar sobre a importancia

de arte nos dias atuais.
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8 CONCLUSAO

No decorrer desta pesquisa, analisou-se a importancia do Ensino de Arte
na Educacao Infantil. A linguagem artistica presente nos desenhos infantis e outras
formas de fazer arte ajudam a crianca a expressar-se e interagir com o meio, além
de possibilitar a construcao de varias (re) leituras de mundo.

Assim, o Ensino de Arte servira como excelente instrumento de
valorizacdo e organizacdo do mundo infantil, sendo eficaz estratégia facilitadora da
interacdo do individuo com o outro e consigo mesmo, importante fator para a
construcdo da identidade, da expressao, e necesséria ferramenta de comunicacao.

A Arte ndo pode limitar-se a ser entendida como um componente
meramente decorativo ou “passatempo”. E necessario que o educador favorega o
trabalho artistico e estimule a crianca na producédo de arte, sabendo ainda que, a
participacdo da familia € fundamental nesse processo.

E importante também dar énfase ao planejamento das atividades, a
organizacdo dos materiais, formacao profissional e diversos suportes que auxiliam o
ensino de arte na escola. Essas atividades devem, sobretudo, contemplar as reais
necessidades das criancas.

O estimulo do Ensino de Arte numa perspectiva inovadora e de ordem
socializadora ira contribuir para o0 desenvolvimento infantil integral. Isso
proporcionara o diferencial na construcdo de sua expressividade e visdo critica de
mundo, contribuindo dessa forma, para o desenvolvimento de um individuo reflexivo
e ativo socialmente.

Os desafios encontrados no Ensino de Arte nos desafiam a quebrar
paradigmas e buscar novas percepcdes sobre o fazer artistico contemporaneo que
valorize o Ensino de Arte nas escolas.

Portanto, é preciso uma ampla reflexdo sobre essa tematica para que se
possa desenvolver um trabalho na arte/educagcéo mais significativo e que contribua
futuramente para a formacdo integral de sujeitos mais criativos, expressivos -

artisticamente falando, bem como, mais criticos e socialmente participativos.
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APENDICE A - ROTEIRO PARA ENTREVISTAS

ROTEIRO GUIA PARA ENTREVISTAS
(PROFESSOR)

1°) A arte é trabalhada como atividade recreativa ou estd relacionada ao conteudo

aplicativo ?
2°) Vocé sente dificuldade no ensino da arte ou ja faz parte do seu cotidiano?
4°) Quais os materiais utilizados em sala de aula?
59 Como vocé trabalha a colagem em sala de aula?

6°) Seus educandos séo estimulados a desenhar? Vocé se preocupa em saber o

significado dos desenhos de seus educandos?



