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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo redescobrir a identidade sociocultural do brasileiro
através da analise da obra Macunaima, de Mario de Andrade. Essa pesquisa busca
0 resgate da cultura nacional com o intuito de definir um perfil sociocultural do
brasileiro por meio de andlises de cunho qualitativo de livros didéticos, livros de
critica literaria, revistas literarias e artigos cientificos. Essa pesquisa reflete os
ensejos na busca por uma reestruturacao literaria através de uma nova tendéncia
que revive a brasilidade. A obra é analisada com base em seus aspectos sociais,
culturais, religiosos, étnicos, linguisticos, historicos e geograficos, mesclando todas
essas informacfes para que haja uma analogia entre o perfil do personagem do livro
com o perfil do brasileiro. Portanto, o livro Macunaima € de suma importancia para
compreensao do processo antropofagico e vanguardista de resgate da cultura e
identidade nacional brasileira.

Palavras-chave: Modernismo Brasileiro. Identidade Nacional. Macunaima.

Antropofagia. Resgate Cultural.



ABSTRACT

This work aims at the discovery of the social-cultural identity of the brazilian
through the analysis of the literary work Macunaima, by Mario de Andrade. This
research ains the rescue of the national culture with the intent of define a socio-
cultural profile of the brazilian through qualitative character analysis of didactic
books, literary criticism books, literature magazines and scientific articles. This
research reflects the opportunity in the search for a literary restructure through a
new tread that revives the Brazilianness. The literary work is analyzed based on
their social, cultural, religious, ethnic, linguistic, historical and geographical
aspects, merging all that information so that there is a analogy between the
book's character profile with the brazilian profile. However, the book Macunaima
is of great importance to the comprehension of the anthropophagic and
vanguards' process of the rescue of the culture and national identity.

Keywords: Brazilian Modernism. National Identity. Macunaima. Anthropophagy.
Cultural Rescue.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem composicdo através do conhecimento das
estéticas literarias, com énfase, em particular, a primeira geracdo do Modernismo
Brasileiro, que possui em seus escritos uma obra que representa o desejo
modernista de reestruturacdo da identidade nacional: Macunaima (1928).

Assim, o estudo apurado da obra de Mario de Andrade reflete com
qualidade as tendéncias modernistas com énfase a antropofagia e ao movimento
pau-brasil, elementos vanguardistas que auxiliaram o autor na edificagdo de uma
obra com face épica popular e moderna. Por isso, a compreensdo detalhada das
diferentes caracteristicas deste livro € Util ao entendimento da evolucéo da literatura
brasileira, com suas influéncias, redescobertas e manifestacées.

Portanto, baseado nas leituras e estudos acerca da obra Macunaima, viu-
se que esta opus abrangente tem carater brasilico, folclérico, inovador, que, no fluxo
modernista, tem sua beleza canibal e silvicola, com mescla urbana e futurista,
unindo memdéria, a cultura e a imaginacdo no projeto marioandradiano de
composicao da identidade nacional.

Dentre os autores utilizados na pesquisa estdo Arantes (2008), Azevedo
(2008),Calbucci (2008), Campos (2008), Candido (1999), Freire (2004), Coutinho
(1997), Gomes(2005), Laraia (2014), Lopes (2008), Louzeiro (1998), Luft (1990),
Murta (2007), Nejar (2011), Oliveira (1999), Piai e Paccini (2004), Pinto e Turazzi
(2010), Santos (1997), Santos (2012), Schwarcz e Starling (2015), Souza (2003),
Souza (2007), Teles (2009),Tufano (2003) e Yama (2007).

A abordagem da pesquisa monografica € qualitativa e o projeto deu-se a
partir de um exame bibliografico documental, a fim de desenvolver-se uma pesquisa
metodoldgica e aplicada no ambito da analise literaria.

A pesquisa procurou investigar o trabalho literario de Mario de Andrade
em Macunaima, através do processo reflexivo do criticismo literario, envolvendo
obras literarias, livros de critica literaria, artigos e obras audiovisuais. Neste trabalho
de pesquisa, foi utilizada a coleta documental em publicacbes diversas, em livros e
na Internet, a fim de ampliar-se positivamente o campo de investigacao.

Na primeira parte, ser4 abordada a historia da identidade nacional na
literatura; na segunda, o contexto histérico do Modernismo no Brasil; na terceira, as

caracteristicas do Modernismo brasileiro; na quarta, movimento modernista no Brasil



10

e suas fases; na quinta, a obra, o enredo e a vida do autor; na sexta, andlise da
Antropofagia, do resgate cultural mitoldgico, folclorico e religioso, das misturas de

racas, das linguas e da geografia na obra Macunaima.
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2 LITERATURA E IDENTIDADE NACIONAL

A literatura é a liberdade do homem para o mundo em forma de palavra e
texto, € uma arte de ilustre exceléncia, desenvolvida por incontaveis povos em
diferentes linguas, desde épocas imemoriais, através de canc¢bes e lendas que
representavam suas maneiras de entender o mundo que os rodeavam e a partir dai
desenvolver conhecimento e formar uma identidade coletiva especial.

Vérios autores tentaram explicar a sociedade em que viviam através de
suas obras e escritos, com diferentes teméticas e textos de carater social, histérico,
alegérico e poético, com o intuito de mostrar as vicissitudes® e singularidades de
Seus povos e etnias.

Deste modo, entende-se a identidade nacional como a expressao de
determinado povo ou nag¢do, com suas caracteristicas proprias e determinadas, com
carater especifico e Unico, que refletem sua historia, cultura e sociedade.

Entretanto, em cada momento da histéria da literatura existiram escritores
gue apresentaram, estruturam e construiram a identidade nacional de inUmeras
nacdes. Assim, desde as narrativas biblicas do Pentateuco (Génesis, Exodo,
Levitico, NUmeros e Deuteronémio), que mostram os modos de ser, viver e pensar
dos hebreus, as epopeias homéricas (lliada e Odisseia), com a exposicdo do
imaginario mitolégico-politeista dos gregos e seu espirito heroico e beligerante.
Segundo Pinto e Turazzi (2012, p. 23):

O sentimento de unidade de um povo — origem, proximidade, vinculo e
pertencimento — se expressava por meio de um mito compartilhado,
construido e divulgado através de uma poesia épica ou heroica,

predominantemente narrativa, capaz de destacar episddios que revelavam
tracos formadores ou caracteristicos de uma cultura.

No império Romano, também ha uma obra que exprime essa unidade
patria, Eneida, do poeta mantuano? Virgilio, que manifesta o sentimento marcio® e
impetuoso dos romanos, além de sua origem vinculada a Eneias, filho de Vénus
(deusa do amor e da beleza) e sobrevivente da Guerra de Troia, que de acordo com
0 poema épico teria chegado a Peninsula Italica e fundado uma cidade, futuramente

chamada Roma.

! Mudancas sucessivas.
? Habitante de Mantua.
* Referente a Marte (deus romano da guerra), militar, marcial.
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Na Idade Média, Dante Alighieri em seu livro Divina Comédia tentou
ilustrar sua sociedade, italiana e europeia, com um viés mais teoldgico e
emblematico, mostrando a identidade ndo de maneira meramente nacional, mas de
forma dogmatica e reflexiva expondo a identidade desta época. Por isso, Alighieri
dividiu sua obra em trés partes: Inferno, Purgatério e Paraiso, ambas com o objetivo
de sintetizar o pensamento religioso do Catolicismo medieval. “A Divina comédia
revela em todos seus pormenores, as marcas de seu tempo: a Idade Média. Dante,
autor e personagem, € alguém que se vincula profundamente ao tempo em que vive,
e é uma espécie de exemplo e simbolo do homem medieval”’, afirmam Pinto e
Turazzi (2012, p. 37).

O trecho a seguir faz parte do Canto XXVIII do Inferno (2010, p. 350), em
gue Dante e Virgilio encontram oexcitador de discordias familiares, Berthan de Born:

[...] Diras de mim como aqui te reporto:

Eu sou Berthan de Born, que ao jovem rei
Dei mau conselho e ora assim me transporto.

A pai e filho inimigos deixei:
Arquitofel ndo fez mais de Absaldo
E de Davi, que os conselhos que dei.

Pois separei os de tanta uniéo,
Levo apartado o cérebro — 6 transpasso! —
Dos seus principios, que no tronco estao.

Assim a pena sofro em contrapasso.

Nesse trecho, assim como em todo o livro, 0s mortos tém seus destinos
de acordo com suas obras em vida. Assim sendo, Dante criou um Inferno e um
Purgatério com punicdes referentes a cada tipo de conduta, e um Paraiso cheio de
beleza, felicidade e paz eternas para os individuos de boa indole.

Entrementes, com o advento das Grandes Navegacdes e o fortalecimento
das monarquias europeias, o fervor nacionalista ganhou forca na Europa, com
énfase a Portugal, cujo pioneirismo mercantilista garantiu enorme acumulo de
capitais e riquezas.

Os portugueses foram os primeiros a langar-se ao oceano Atlantico. Eles
dispunham de uma posic¢ao geogréfica privilegiada, com a sua costa voltada

para o Atlantico, e de conhecimentos maritimos, pois eram experientes na
pesca e no comércio pelo Mediterraneo (BRAICK 2011, p. 169).
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Por isso, € que neste mar oportuno e ainda desconhecido, Luis Vaz de

Camdes escreveu Os Lusiadas, poema épico que narra a viagem de Vasco da

s

Gama atrelada a historia do povo portugués. Destarte, é relevante a leitura da

primeira oitava do Canto | da opus camoniana (2010, p.11):

As armas e o0s bardes assinalados
Que, da Ocidental praia Lusitana,

Por mares nunca dantes navegados
Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esforcados
Mais do que prometia a forgca humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram;

E também as memorias gloriosas
Daqueles Reis que foram dilatando

A Fé, o Império, e as terras viciosas

De Africa e de Asia andaram devastando,
E aqueles que por obras valerosas

Se véo da lei da Morte libertando:
Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e arte.

Nesse sentido, é importante considerar Os Lusiadas como a epopeia que
mostra ao mundo o impeto da alma portuguesa, com conquistas, descobertas e

regaste historico-mitolégico.

Inspirado nas antigas epopeias, [...] Os Lusiadas narram a saga do povo
portugués, tendo como eixo a viagem de Vasco da Gama das Indias. [...] 0
resgate da Historia de Portugal, [...] evidencia do espirito empreendedor

lusitano. E uma espécie de fronteira entre o passado varonil de uma e a
decadéncia que a sucedeu. (OLIVEIRA,1999, p.68-69).
Dando a histéria de Portugal cores classicas e patrias, imortalizando os
feitos do augustissimo* povo lusitano.

Vale salientar que, j& no rincao brasileiro é notavel, desde o
descobrimento em 1500, que inUmeros autores tentaram relacionar a figura do Brasil
a sua diversificada, exuberante e exética natureza. Inicialmente, em 1500, com a
informativa Carta de Pero Vaz de Caminha, ja é evidente o encanto que o europeu
teve pelas terras brasileiras. Todos os escritores do principio da colonizacédo, como a
literatura jesuitica e de viagens, tiveram como inspiracdo a beleza da terra e os

costumes indigenas, para as producdes de obras literarias sobre o Brasil.

4 Nobre, respeitdvel, importante.
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Em 1601, com a publicacdo de Prosopopeia, 0 poeta Bento Teixeira
apresenta um nativismo com muitas referéncias classicas. Porém, sO se pode
realmente ver este nativismo com maior vigor nas obras Musica do Parnaso e llha da
Maré (1705) de Manuel Botelho de Oliveira.

No periodo modernista, a revalorizacdo da identidade nacional é revista
de forma inovadora, em especial, na obra Macunaima de Mario Andrade, ao
apresentar a identidade brasileira em sua multiplicidade de falares, trejeitos e
histérias, a luz de uma intensa pesquisa cultural.

Estes escritos tém sua valia até os dias atuais, pois ndo somente
explicam uma identidade nacional, mas também o préprio desenvolvimento do

homem como ser social e cultural.

3 CONTEXTO HISTORICO DO MODERNISMO NO BRASIL

O movimento modernista surge no Brasil em meio a uma série de
acontecimentos histéricos, um deles foi a politica do café-com-leite que ficou
marcada por conta das relacdes oligarquicas entre Minas Gerais e Sao Paulo.
Partindo desse ponto de vista, Abaurre e Pontara (2013, p.58) assegura que “A
politica do ‘café com leite’ previa a alternancia entre paulistas e mineiros na
Presidéncia do Brasil, garantido poder politico as duas oligarquias econémicas: 0s
pecuaristas de Minas Gerais e os cafeicultores de S&o Paulo.” Dessa maneira, com
o cultivo do café, S&do Paulo aparece no cenario econdmico brasileiro ao lado do Rio
de Janeiro como um dos estados mais ricos, pois comecara a implantacdo de
algumas industrias, atraindo imigrantes das varias regides do Brasil, principalmente
do Nordeste, e de outros paises.

Nesse contexto, Cardoso [et.al.] (1997, p. 94) explica que:

Entretanto, a alianca café-com-leite ndo se baseava numa genuina
reciprocidade de interesses, porque Minas, como parte mais fraca, tinha de
obedecer a orientagdo de Sdo Paulo em politica econdémica. Os mineiros
atribuiam a culpa de todo problema do excesso de café aos cafeicultores
paulistas, que plantavam demais. Isso obscurecia a verdade basica da
vantagem relativa de Sao Paulo.
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Outro fator histérico que marcou a Primeira Geracdo Modernista foi o
Movimento Tenentista, que nasceu da insatisfagdo dos militares brasileiros com os
governantes, principalmente, o presidente da Republica Epitacio Pessoa, em razdo
de estes nao investirem na categoria. Esta categoria reclamava, sobretudo, da falta
de novos armamentos e da ndo participacéo efetiva dos militares no cenario politico.

Compartilhando da mesma linha de pensamento, Santiago [et. al.] (2012,
p.139) garante que “ndo demorou muito e essa insatisfacdo se traduziu em varios
movimentos, alguns armados. As revoltas lideradas por militares de baixa patente,
conhecidas como Movimento Tenentista, foram as de maior destaque.” Entre os
tenentes, que eram muitos, quase nao havia promocdo ou a admissao para 0S
cargos de prestigio, e isso gerava um clima de muita insatisfacao.

Em contrapartida a esses acontecimentos de cunho politico e social,
acontecem no meio literario profundas mudancas, uma vez que se buscava uma
identidade totalmente nacional, deixando de lado o padrao europeu ja estabelecido.
De tal modo, é explicito para Cardoso [et.al.] (1997, p. 60) que:

A justaposicdo do velho e do novo, do polido e do grosseiro, ndo constituiu
0 Unico paradoxo da cultura regional na década de 1920. A capital do
Estado tornara-se o centro de um cosmopolitismo de procedéncia europeia,
que logo deu origem a um novo hacionalismo nas artes. Tanto a Semana de
Arte moderna quanto a Pauliceia Desvairada de Mério de Andrade hauriram
inspirac@o no futurismo e em Dada, e foram brilhantemente bem sucedidos
na tarefa cada vez mais dificil de épaterlabourgoisie. [...] A transi¢édo da arte
cosmopolita para a arte nacionalista explica-se, em parte, por estar acultura
urbana de s&o Paulo enfiada no mundo financeiro, comercial e cultural da

bacia do Atlantico Norte e, ao mesmo tempo, por ser a cidade a residéncia
da maior concentragdo da burguesia do Brasil.

Assim, 0 movimento modernista passou a ganhar for¢cas no cenario
brasileiro, a partir do momento em que se buscavam inovag¢des para as artes, como
ja ocorriam no cenario europeu e também porque se buscou romper com os velhos
padrdes estéticos ja estabelecidos, cultivados e admirados pela burguesia.

Isso causou grandes conturbacdes no meio literario, pois para muitos era
dificil aceitar novas tendéncias por ja estarem acostumados com o padréo
parnasianista. Assim, em contraponto a essa velha maneira de se fazer literatura,
estavam novos artistas como: Anita Malfatti, Mario de Andrade, Oswald de Andrade,
Menotti Del Picchia, Manuel Bandeira, Di Cavalcanti, Graga Aranha, Tarsila do

Amaral, Alcantara Machado, Raul Bopp e Guilherme de Almeida, animados com
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uma nova concepgdo que visava libertar-se do tradicionalismo literario brasileiro.

Assim, Nicola e Terra (apud ANDRADE, 2002, p. 372) entendem que:
[...] o movimento modernista foi o prenunciador, o preparador e por muitas
partes o criador de um estado de espirito nacional. A transformacéo do
mundo, com o enfraquecimento gradativo dos grandes impérios, com a
pratica europeia (sic) de novos ideais politicos, a rapidez dos transportes e
mil e uma outras causas internacionais, bem como o desenvolvimento da
consciéncia americana e brasileira, os progressos internos da técnica e da
educacdo, impunham a criacdo de um espirito novo e exigiam a
reverificacdo e mesmo a remodelacdo da Inteligéncia nacional. Isto foi o

movimento modernista, de que a Semana de Arte Moderna ficou sendo o
brado coletivo principal.

Nesse sentido, para que se pudesse divulgar essa nova tendéncia
literaria, fez-se necessério a organizacdo de um evento que chamasse a atencdo da
sociedade. Assim, foi realizada a Semana de Arte Moderna, nos dias 13, 15 e 17 de
fevereiro de 1922, cuja finalidade era fazer com que as pessoas conhecessem essa
nova concepc¢do de arte: na pintura, na escultura e na musica, que, embora ja
existisse, ainda nao tinha ganhado for¢cas no cenario brasileiro, talvez, por falta de
divulgacdo e medo da ndo aceitacao.

Essa nova tendéncia artistico-literaria substituiu alguns ideais estéticos do
passado por novas teorias, 0 que, a primeira vista, ndo agradou o publico, que
realizou fortes manifestacdes no segundo dia de evento. Isso, porém, nao tirou o
foco dos autores, que ndo desistiram de divulgar esse novo momento da literatura

nacional.

3.1 Caracteristicas do Modernismo no Brasil

A nova concepcao literaria tinha como objetivo a quebra de paradigmas e
0 rompimento com as estruturas impostas, visando acabar com a estética romantica,
realista-naturalista e parnasiana presente nas obras. Para tanto, procurou abordar
os temas do cotidiano, dando as obras um carater nacionalista. Entre essas
caracteristicas, faz-se uma ressalva para o irracionalismo, ou seja, uma literatura
sem formas e sem formulas, que primava pela liberdade nas novas producgdes de
arte.

Desse modo, com influéncias vanguardistas de base essencialmente

europeia (Futurismo, Cubismo, Expressionismo, Dadaismo e Surrealismo) os
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escritores modernistas procuraram empregar nas suas obras uma linguagem
simples, ou seja, na poesia e na prosa, uma escrita proxima a fala do povo
brasileiro, fazendo-se uso de coloquialismos e de versos livres, facilitando, dessa
forma,a compreenséo artistica.

Logo, € possivel utilizar as palavras destruicdo e nacionalismo para
caracterizar sucessivamente as duas faces da producao literaria de nossa primeira
geracdo modernista: a estrutura formal (demolidora da tradicdo) e a producao
tematica (nacionalista) enfatiza Amaral [et. al.] (2010, p. 58).

Nesse interim, os autores modernistas afastaram-se do academicismo
gabola dos parnasianos, em busca de novas experiéncias com a linguistica, poética,
histéria e cultura brasileira, objetivando a aproximacdo da arte ao publico mais
popular, e ndo mais se restringiam a um grupo erudito que apreciava textos poéticos
com rigor e formalismo de métrica e rima poemas de vocabulos raros e requintados
com descricdes pomposas e objetivas de vasos, leques, paisagens, estatuas e
cenas da historia e mitologia greco-romanas, mas ignorando o modo afetado dos

escritos parnasianos. De acordo com Candido (1999, p.61):

O Parnasianismo brasileiro se articulou [...] com o pedantismo gramatical e
o rebuscamento da linguagem. A busca da perfeicdo pela correcao
gramatical, a volta aos classicos e o rebuscamento marcam uma posi¢ao de
tipo aristocratico e constituem um tracgo saliente da fase que vai dos anos de
1880 até a altura de 1920, correspondendo a um desejo generalizado de
elegancia ligado & modernizag¢éo urbana do pais, sobretudo sua capital, Rio
de Janeiro. Do ponto de vista da literatura, foi uma barreira que petrificou a
expressdo, criando um hiato largo entre a lingua falada e a lingua escrita,
além de favorecer o artificialismo que satisfaz as elites, porque marca
distancia em relacéo ao povo; e pode satisfazer a este, parecendo admiti-lo
a um terreno reservado.

Asseverando a afirmativa acima, faz-se uso de um trecho do poema
“Profissédo de Fé” do autor Olavo Bilac (2010, p.41-43), que é praticamente um
manifesto do Parnasianismo brasileiro, em que o poeta explicita o ideal aristocratico

de beleza e perfeicdo artistica desta escola literaria:

N&o quero o Zeus Capitolino
Herculeo e belo,

Talhar no marmore divino

Com o camartelo.

[.-]

Invejo o ourives quando escrevo:
Imito o amor

Com que ele, em ouro, o alto relevo
Faz de uma flor.
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Por isso, corre, por servir-me,
Sobre o papel
A pena, como em prata firme
Corre o cinzel.

[.]

Quero que a estrofe cristalina,
Dobrada ao jeito

Do ourives, saia da oficina
Sem um defeito:

[.]

Assim procedo. Minha pena
Segue esta norma,
Por te servir, Deusa serena,
Serena Formall...]

Deste modo, o poema bilaquiano expde 0s anseios parnasianos de
produzir uma poesia de ourivesaria, ao apresentara mitologia da divina perfeicéo,
descrevendo a cultura classica, impassivelmente determinando a objetiva e fria
poética com vocabulos preciosos e raros como diamante, prata ou turmalina, em
estrofes com rimas aureas moldadas com primor racional, a fim de tornar o poema
em uma fina e lapidada joia de inegavel encanto criada na forma e técnica lirica.

Porém, em oposicdo a esse estilo literario tdo aquém da liberdade do
século XX e da identidade do povo brasileiro, 0 modernista Manuel Bandeira em
uma critica antipassadiana (1993, p. 129) escreve em seu poema “Poética” o que os
artistas do Modernismo pretendiam realmente:

Estou farto do lirismo comedido
Do lirismo bem comportado

Do lirismo funcionario publico com livro de ponto expediente protocolo
[e manifestacdes de apreco ao Sr. diretor

Estou farto do lirismo que para e vai averiguar no dicionario o cunho
[vernaculo de um vocabulo].

Abaixo aos puristas [...]

Estou farto do lirismo namorador

Politico

Raquitico

Sifilitico

De todo lirismo que capitula ao que quer que seja fora de si mesmo.

[.]

Quero antes o lirismo dos loucos,

— Nao quero mais saber do lirismo que néo é libertacao.

Dentre as caracteristicas desenvolvidas pelos modernistas, € relevante

apontar: os versos livres e a poesia em prosa, ignorando sinais de pontuagéo e
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sintaxe, em um processo de mudancgas substantivas na producdo literaria. Tratando-
se de uma maneira de liberar o artista da necessidade de seguir os padroes
impostos pela sintaxe, sem autoritarismos gramaticais, “por imaginagao sem fios, a
liberdade absoluta da imaginacdo ou da analogia, expressa com palavras desligadas
e sem fios condutores sintaticos além de defender a abolicdo dos ‘fios’ da sintaxe
tradicional [...]". Calbucci apud Marinetti (2008, p. 207-208). Além da liberdade de
construcdo em prosa e verso os modernistas “cultivaram” o gosto pelo humor, em

seus poemas-piadas, pelo primitivo, pela historia e cultura nacional.

4 MOVIMENTO MODERNISTA NO BRASIL

O Modernismo brasileiro surgiu com intuito de “abrir os olhos” do Brasil,
escandalizar, romper os elos com o estilo europeu de fazer arte, mais do que nunca
se precisava de uma arte nacionalmente brasileira, por meio da qual a cultura e a
identidade nacional fossem valorizadas. Com isso, Campedelli (1999, p. 98) afirma
que “a remodelacdo da arte brasileira comecou pelo repudio ao academicismo da
pintura tradicional”, ou seja, o Modernismo foi uma escola artistico-literaria que
primou pela liberdade e inovacdo dos temas, dos gostos e das estéticas. Sua
génese deu-se inicialmente com 0s movimentos das vanguardas europeias, que nos
primeiros anos do século XX, jA despontavam com o Cubismo, o Futurismo, o
Expressionismo, o Dadaismo e o Surrealismo. Destarte, estas vanguardas foram
caracterizadas com ideias singulares e modernamente analogas. Na mesma linha de
pensamento acima, Tufano (2003, p. 09) expde que:

Nas primeiras décadas do século XX, a literatura brasileira permanecia
presa aos velhos modelos académicos. Ainda que se reconhecesse a
necessidade de uma renovacéo, nem todos viam com bons olhos as ideias
de revolucdo artistica que comecavam a circular entre os escritores mais

jovens, promotores de encontros e articuladores de movimentos que tinham
como objetivo “arejar’ o nosso ambiente cultural.

Dessa maneira, fica claro que as novas tendéncias no ramo das artes nao
foram bem “digeridas” pela sociedade brasileira, uma vez que, a valorizacdo do
“velho” e do classico ainda possuia muitos apreciadores. Entretanto, os pioneiros do

Modernismo no Brasil ndo desistiram e deram inicio as primeiras manifestacdes
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artisticas modernistas, pelas quais, ocorreram inumeros fatos polémicos que
causaram euforia entre os mais conservadores, como publicagcdes de artigos na
imprensa, conferéncias e exibicbes de obras, dentre outros. Com esses
acontecimentos, surgiram as primeiras revistas, cujo foco era criticar o0s
antecessores da Literatura brasileira. Dessa maneira, Cereja e Magalhaes (2000, p.
349) afirmam que:

Varias obras, grupos, movimentos, revistas e manifestos ganharam o
cenario intelectual brasileiro, numa investigacdo profunda e por vezes
radical de novos contelidos e de novas formas de expressao. Os resultados
deixados por esse periodo de pesquisas foram a implantacdo definitiva do
movimento modernista e a maturidade e autonomia de nossa literatura.

Nas producdes literarias, varios outros autores trouxeram suas
contribuicdes, como Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Mario de Andrade,
Ronald de Carvalho, Menotti Del Picchia e Guilherme de Almeida, cujas obras
traziam a inovacdo dos versos livres, inspirados no Futurismo e na sociedade
urbana e industrial do século XX, tal qual o poema “atelier’ de Oswald de Andrade
(2003, p.164):

Caipirinha vestida de Poiret

A preguica paulista reside nos teus olhos
Que nao viram Paris nem Piccadilly
Nem as exclamacdes dos homens

Em Sevilha

Atua paisagem entre brincos

Locomotivas e bichos nacionais
Geometrizam as atmosferas nitidas
Congonhas descora sob o palio
Das procissdes de Minas

A verdura no azul klaxon
Cortada
Sobre a poeira vermelha

Arranha-céus

Fordes

Viadutos

Um cheiro de café

No siléncio emoldurado

Assim, com a primazia dessas novas estéticas e maneiras inovadoras de

expressao artistica, um exemplo a ser destacado € a pintora Anita Malfatti, com sua
exposicdo de 1917, que sofreu duras criticas, como a mais acida delas, feita pelo

escritor Monteiro Lobato. A amostra consistia na exposi¢cdo de pinturas de carater
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expressionistas. Como novidade, “[...] a exposi¢géo provocou criticas e elogios. [...] 0
que realmente desencadeou a polémica, ndo sO6 sobre a pintora, mas,
principalmente, sobre a validade da nova arte [...] ficou conhecido pelo titulo
Parandia ou mistificacao? ’[...]" (TUFANO, 2003, p.11).

Embora Lobato fosse conhecido como critico e nacionalista era amante
das artes classicistas, também habituado ao fato de a arte imitar a realidade. Nejar
(2011, p. 317-318) afirma que “Mario de Andrade reconhece que o estopim do
Modernismo se deu com a artista plastica Anita Malfatti (com exposi¢cdes: numa
delas, o artigo de Monteiro Lobato lhe reconhece o talento, mas é dubio e virulento
quanto as inovacdes de sua arte)”.

Assim como muitos autores e poetas de ideario realista e/ou parnasiano,
Lobato acreditava em uma arte que representasse descritivamente a beleza material
e o ufanismo histdrico, ndo via sentido em obras sem formas, caricaturadas, sem
racionalismo. Para ele, era impossivel sensibilizar-se com esse tipo de arte. Tal
sentimento era comum na sociedade daquela época, dai as censuras do critico a
jovem Anita, que ficou muito abalada e chegou a ficar afastada do mundo das artes,
retomando tempo depois.

Vale ressaltar que a maioria desses precursores modernistas teve suas
bases artisticas advindas da Europa, no entanto, isso em nada influenciou para que
suas obras ganhassem tracos europeus.

Os modernistas se mobilizaram de verdade e os conservadores, aliados aos
académicos ndo deixaram por menos. A imprensa em geral, martelava

contra os vanguardeiros e até o admiravel Monteiro Lobato colocava-se no
bloco dos que defendiam o statu quo artistico. (LOUZEIRO, 1998, p. 79).

Ao contrario dos escritores tradicionais, suas obras eram frutos
genuinamente nacionais, valorizando a cultura do pais. Assim, apds esses ocorridos
dava-se inicio a Semana da Arte Moderna. Este foi um evento que marcou a
Literatura Modernista, ocorrido em 1922, em S&o Paulo, no Teatro Municipal, onde
se realizaram conferéncias, concertos e leitura de poemas, com destaque para a
leitura feita por Ronald de Carvalho do poema Os sapos, de Manuel Bandeira, que
zombava do normativo modo de proceder poético dos parnasianos. Na ocasiao,
estavam presentes Guilherme de Almeida, Ronald de Carvalho, Graca Aranha, a

polémica Anita Malfatti, os musicos Ernani Braga e Villa-Lobos, Menotti Del Picchia,
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Oswald de Andrade, Mario de Andrade e outros protestantes contra as artes
classicas.
Nejar (2011, p.317) afirma que:

O Modernismo no Brasil ndo foi apenas um movimento de alguns criadores,
fazendo de sua visdo particular uma visdo geral. Foi muito mais a expansao
de um programa criativo, entretecendo ideologia e arte. Abarcou todo
periodo do existir nacional, dentro de um processo societario e econdmico
gue se estendeu entre a renovacdo e 0 agucamento de suas premissas de
tempo. [...] E verdade que houve a valorizagdo do Regionalismo e sua
universalizacéo, a busca de uma lingua brasileira [...].

Dentre os textos lidos na Semana de Arte Moderna, o poema “Ode ao
burgués” de Mario de Andrade (2012, p.39-40) reflete os anseios dos modernistas,
em uma critica que literalmente insultava os tradicionalistas de um pais até entao

bastante atrasado artisticamente como o Brasil:

Eu insulto o burgués! O burgués-niquel,

0 burgués-burgués!

A digestao bem-feita de Sdo Paulo!

O homem-curva! 0 homem-nadegas!

O homem gue sendo francés, brasileiro, italiano,
€ sempre um cauteloso pouco-a-pouco!

Eu insulto as aristocracias cautelosas!

Os bardes lampibes! os condes Jodes! os duques zurros!
gue vivem dentro de muros sem pulos;

e gemem sangues de alguns mil-réis francos

para dizerem que as filhas da senhora falam francés

e tocam o Primtemps como as unhas!

[...]
Odio ao sem desfalecimentos nem arrependimentos,
Sempiternamente as mesmices convencionais!

[.]

Fora! Fu! Fora o bom burgués!...

Ressalta-se ainda que, assim como antes da Semana de Arte moderna,
com alguns anos preparando o publico para o grande dia, houve conflitos, troca de
farpas, e, exatamente na Semana, nao foi diferente. O que se presenciou foram
duras criticas, vaias, aplausos, sem contar com a agitada plateia, emitindo
animalescas onomatopeias. Entretanto, o tempo passou e a marcante Semana de
Arte Moderna foi ganhando destaque, tornando-se um marco da Literatura brasileira,
Cereja e Magalhaes (2000, p.352) discorrem que:

A Semana de Arte Moderna vista isoladamente, ndo deveria merecer muita
atencao. Os jornais da época, por exemplo, ndo lhe dedicaram mais do que

algumas poucas colunas e a opinido publica ficou distante. [...] a Semana foi
aos poucos ganhando uma enorme importancia histérica. Primeiramente
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porque representou a confluéncia das vérias tendéncias de renovagdo que
vinham ocorrendo na arte e na cultura brasileira antes de 22 e cujo objetivo
era combater a arte tradicional.

Através das manifestacdes e das rejeicOes decorrentes da Semana de 22,
€ notdrio que o novo e o desconhecido sempre causaram estranheza e desconforto.
A quebra de tabus, para desfazer os velhos costumes causa polémica, e era 0 que
0s organizadores do evento esperavam. Mas o triunfo do Modernismo é colhido até
os dias atuais, pois esse episodio uniu artistas de diferentes areas e com um unico

propésito, a valorizagao cultural, social e historica do Brasil.

4 1Fases do Modernismo

O Modernismo brasileiro se desenvolveu de maneira abrangente, com
experiéncias textuais e novas visdes acerca do universo regionalista e citadino do
Brasil, englobando critica aos padrbes estéticos, denuncia social e resgate cultural,
além de aperfeicoar as ideias de escolas literarias anteriores e das vanguardas
europeias.

Coutinho (1997) expressa o0 sentimento do Modernismo brasileiro de
recriacdo artistica, cuja proposta estética estava relacionada a brasilidade, a
heranca cultural, étnica e histérica do pais, a partir de uma nova reformulacdo do
espirito nacional.

O Modernismo no Brasil € comumente dividido em trés fases: a primeira
fase compreende o periodo de 1922 a 1930; a segunda fase ocorre em 1930 a 1945;
e a terceira fase de 1945 a 1956, com o advento do Concretismo e das tendéncias
contemporaneas. Varios autores, obras e manifestacbes contribuiram para o
enriqguecimento literario brasileiro. Nessa perspectiva Cereja e Magalhdes (2000,
p.357) ressalvam que:

Muitos autores participantes ou ndo da Semana de Arte Moderna, publicam
nessa primeira fase do Modernismo obras de alguma forma comprometidas
ou relacionadas com as idéias defendidas em 1922. Entre eles destacam-
se: Mario de Andrade, com Paulicéia desvairada (1922), Amar, verbo
intransitivo (1927) e Macunaima (1928); Oswald de Andrade, com Memoérias
sentimentais de Jo&o Miramar (1923); Manuel Bandeira, com Ritmo
dissoluto (1924); Cassiano Ricardo, com Vamos cacar papagaios (1926) e

Martim Cereré (1928); Plinio Salgado, com O Estrangeiro (1926); Alcantara
Machado, com Bras, Bexiga e Barra Funda (1927). (grifo dos autores)
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Os modernistas, euféricos com as ideias libertadoras das vanguardas e
avesso aos hermetismos da poesia classica, “quebraram” o metro e ordem da
academia. De manifesto em manifesto a critica literaria da época pode entender o
anseio artistico de cada grupo. E, com publicacdo deste manifesto a caneta dos
modernistas se tornou uma “ldmina anti-parnasiana” e a literatura virou escandalo
para os tradicionalistas.

As caracteristicas dessa fase vao além, pois a primeira geracao
modernista ficou conhecida como a mais radical. Procurando combater a Literatura
tradicional que vigorava até entdo, propagou ideias inovadoras com uma série de
obras que deram substancia atual. Foi também o momento em que ocorreram 0S
manifestos, com destaque para o Manifesto Pau-Brasil, Manifesto do Grupo Verde
de Cantaguazes, Manifesto Regionalista, este que ocorreu em Recife e teve o
objetivo aflorar os anseios regionalistas do Nordeste como o germinal da geragao de
30.

Em relagao a isso Coutinho (1997, p. 32) afirma que “os movimentos ‘pau-
brasil’, ‘verde-amarelo’ e o ‘regionalista’ traziam um ponto em comum: o interesse
pelo pais, sua gente, suas coisas, paisagens, destinos e problemas.” Por isso, os
manifestos trabalharam com intuito de valorizar diversos aspectos do Brasil, como
condicao geografica, cultural, econémica e social. Outras manifestacées que tiveram
um relevante destaque foram o Manifesto de Antropofagia e o Manifesto Nhengacu
ou Verde Amarelo.

Sobre o Manifesto Antropéfago de Oswald de Andrade, Teles (2009, p.
504-505):

S6 a ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente. Unica lei do mundo. Expressdo mascarada de todos os
individualismos, de todos os coletivismos. De todas as religides. De todos
os tratados de paz. Tupi, or not tupi that is the question. [...] S6 me
interessa o que nao é meu. Lei do homem. Lei do antropé6fago. [...] Filhos
do sol, mae dos viventes. Encontrados e amados ferozmente, com toda a
hipocrisia da saudade, pelos imigrados, pelos traficados e pelos touristes.
No pais da cobra grande.

Outro momento que marcou a primeira fase dessa escola literaria foram
as publicacdes de revistas, cujos conteudos continham propostas para a arte e para
0 pais. Entre as revistas mais famosas, estdo a Klaxon, em 1922, a revista Festa,
por volta de 1928, a revista Estética, em 1924, e a revista Terra Roxa, em 1926,

entre outras.
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Neste frenesi de publicacbes e manifestos, é escrito Macunaima (1928),
obra célebre de Mario de Andrade. Nela, o autor conseguiu mostrar as diferentes
faces do povo brasileiro, por meio de um personagem que representa a alma
nacional de forma satirica e imagética, como “o her6i sem nenhum carater, heréi da
nossa gente”. Para Coutinho (1997), Macunaima é uma valoriza¢do do primitivismo
e da antropofagia oswaldiana, que Mario de Andrade utilizou como justificativa para
construcdo de uma rapsodia critica e singular.

A segunda fase do Modernismo tem como caracteristica a maturidade das
ideias extravagantes e escandalosas de 22. Dessa maneira, expandindo os ideais e
objetivos da primeira fase, além de exaltar as tematicas sociais, politicas e
psicolégicas dos povos urbanos e do interior do nordeste. E nesse periodo que se
dard énfase a prosa e a poesia.

No que concerne a prosa, naquela época as obras A bagaceira (1928) de
José Américo de Almeida, O quinze (1930) de Rachel de Queirés, Capitdes de areia
(1937) de Jorge Amado, Vidas Secas (1938) de Graciliano Ramos, Fogo Morto
(1943) de José Lins do Rego, que surgiram como uma grande renovacao, seja na
maneira de ler e contar historias, seja na forma de reflexdo acerca das realidades
paradoxais mundos “regional” e “universal’. Com obras de denuncia social e politica,
produzidas de forma jornalistica, utilizando um vocabulario mais simples e realista
para apresentar os problemas brasileiros como a violéncia, a pobreza, a seca, a
exploracdo do trabalhador pelo regime capitalista.

Por volta de 1930, a poesia vivia um bom momento, com a leveza dos
versos livres, uma linguagem simples e compreensivel, uma lingua brasileira com
uma abordagem nacional e temas voltados para o cotidiano, de um lirismo fino,
libertario e contundente, com critica ao fazer poético e aos fatos historicos e sociais
da época. A esse respeito, varios poetas destacaram-se: Carlos Drummond de
Andrade, Cecilia Meirelles, Vinicius de Moraes, Murilo Mendes e Jorge de Lima.

Ja a terceira geracdo modernista tem o viés literario simbibtico das
geracdes anteriores, com escritores mais insolitos, como Guimardes Rosa com suas
producbes Sagarana (1946), Grande sertdo: veredas (1956) e Primeiras estérias
(1962), focada na experiéncia linguistica mesclada a erudigcdo verncula que
relacionou a oralidade regionalista e o texto literario academicista.

Também retomando o objetivismo, a geracdo de 45 traz de volta o labor

parnasiano,no teor materialista da poesia de Jodo Cabral de Mello Neto em suas
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obras: O engenheiro (1945), O cdo sem plumas (1950), Morte e vida Severina
(1956), Paisagem com figuras (1956) e A educacao pela pedra (1966), com versos
antiliricos, antimusicais, aridos e pétreos, contrarios ao pieguismo sentimental, a fim
de utilizar a lirica e “[...] entédo trabalha-la/ com mao certa, pouca e extrema:/ sem
perfumar sua flor, / sem poetizar seu poema.”(MELO NETO, 1997, p. 132), a fim de
empregar uma poesia construida na palavra exata, no verso de engenheiro, no
projeto gerativo, numeérico e sintatico do poema.

Ainda na terceira geracdo modernista, € relevante, explicitar a producao
literaria de Clarice Lispector, cujas obras possuem uma introspecc¢ao, um intimismo
intenso, dando a sua prosa, contos e romances, uma radicalidade proxima a de Joao
Cabral e Guimardes Rosa, porém com interesse em explorar os abismos do
subconsciente e o intimismo do ser, trazendo ao um mundo real as visdes
subjetivas.

E notério que a escola literaria modernista brasileira obteve grande
destaque no cenario artistico, seja por suas obras, seja por seus escandalos ou por
sua ousadia; 0 que ndo se pode negar é que no Brasil o0 Modernismo foi um marco
na histéria da Literatura.

Nesse periodo literario, varios artistas tiveram éxito em suas obras e
ganharam destague no cendrio artistico nacional, da qual Méario de Andrade foi o
personagem com maior destaque no Modernismo.

Entretanto, a fim de entender a construcdo da literatura modernista, torna-
se necessario ndo apenas conhecer os manifestos e obras artisticas, mas um dos
principais autores deste movimento de libertagdo e descoberta, no caso, o escritor,
poeta e musicélogo paulista, Mario de Andrade, cujo trabalho sempre refletiu as

manifestagdes da cultura brasileira.
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5 MACUNAIMA: obra e enredo

Macunaima é uma narrativa de cunho modernista, criada em 1928 por
Mario de Andrade, cujo intuito foi abordar a construcéo da identidade nacional. E
considerada uma das obras mais importantes do modernismo brasileiro, por sua
contribuicdo para a renovagdo da linguagem artistica e literaria, em que o real
mistura-se ao imaginario. Nesse contexto, o livro inicia-se com a apresentacdo do
personagem principal, Macunaima, e as suas inuUmeras aventuras pela terra do
Brasil. A obra ndo aborda a origem étnica do herdéi, mas € possivel desenvolver duas
hipoteses: a primeira é a de que ele nasceu de uma partogénese, ou seja, 0 que 0
assemelha a um herdi classico. A segunda é a de que ele possa ser filho de um
escravo com a india Tapanhumas.

A obra foi dividida em dezessete capitulos e um epilogo que estédo
dispostos da seguinte maneira: I. Macunaima, 1l. Maioridade, Ill. Ci M@e do Mato, IV.
Boilna Luna, V. Piaima, VI. A francesa e o gigante, VII. Macumba, VIII. Vei, a Sol,
IX. Carta pras icamiabas, X. Paui-Pddole, XI. A velha Ceiuci, Xll. Tequeteque,
chupinzao e a injustica dos homens, XllI. A piolhenta do Jigué, XIV. Muiraquitd, XV.
A pacuera de Oibé, XVI. Uraricoera, XVII. Ursa Maior e Epilogo.

Macunaima nasce no meio da noite, filho da india Tapanhumas, é negro e
feio, passou seis anos sem falar, logo adquiriu o borddo: ai que preguica! Desde
pequeno sempre foi muito esperto. Para poder falar deram agua em chocalho. Ele
tem dois irmaos, Maanape, velho e feiticeiro e Jigué, novo, que tem uma
companheira, Sofara.

Um dia, Macunaima quis passear na mata, mas sua méae néo o levou,
pois estava trabalhando, e pediu a Sofara para leva-lo. Quando chegam a mata,
Macunaima transforma-se em um belo homem, e a partir de entdo comeca a brincar®
com Sofara. Jigué desconfia da companheira, que nao trabalha mais e sempre esta
disposta a levar seu irmao para passear, e resolve seguir os dois mata adentro.
Entdo, descobre que o irméo e a companheira estdo de brincadeiras, fica furioso,
bate nos dois e devolve Sofara a familia.

Macunaima caca uma anta e a leva para a tribo. Todos comem a carne

do animal, mas ao herdi sobram somente as tripas, ele promete vinganca. Quanto a

® Entenda-se o termo “brincar” e correlatos, neste trabalho, como uma referéncia ao ato sexual.
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Jigué, arruma outra companheira, Iriqui. E Maanape sai para cacar e mata um boto.
O pai do animal, Maraguigana, fica furioso e manda uma grande enchente, que
inunda toda a plantacédo de milho da tribo. Todos ficam sem o que comer. Assim,
maliciosamente, Macunaima pede a mae que feche os olhos e o leve ao outro lado
do rio, pois 4 ha muita comida. Chegando |4, a mae de Macunaima abre os olhos e
vé muitos alimentos, e quer levar para os outros, mas Macunaima fica com raiva,
porque nao quer dividir a comida. E os dois voltam.

Para castigar Macunaima, sua mée o abandonou no meio da mata. E,
apos alguns dias perdido, eis que o herdi encontra o Currupira, que oferece a ele um
pedaco de carne da prépria perna. A partir de entdo, o Currupira comeca uma
perseguicdo a Macunaima, sempre se orientando pelo pedaco de sua perna que o
heréi comeu. Apés beber lama, Macunaima vomita o pedaco de carne e foge do
monstro.

Nas suas andancas, o herdi encontra a velha Cotia, que Ihe da comida,
mas apds saber o que Macunaima havia feito com a familia, ela derrama caldo de
aipim envenenado, fazendo com que ele cres¢ca, mas a cabeca ndo acompanha o
crescimento, permanecendo infantil. Porém, Macunaima consegue voltar para tribo e
passa a brincar com a companheira de seu irmédo Jigué, que logo descobre, mas
nao faz nada. O herdi quer se vingar da mée por té-lo abandonado. Sai, entdo, para
cacar e mata uma veada. No entanto, ao se aproximar do animal, percebe que
matara a propria mée por enganoso encanto de Anhanga. Apdés o enterro
Macunaima, os irmaos e Iriqui saem da tribo mundo afora.

Durante a viagem, os quatro encontram Ci, mde do mato. Logo, o herdi
interessa-se pela Icamiaba e quer brincar com ela, mas os dois entram em confronto
e Macunaima leva a pior. Pedindo ajuda aos irmaos, Maanape segura Ci e Jigué da
uma paulada na cabeca dela, que fica inconsciente por algum tempo. Macunaima
aproveita-se da indoléncia da Icamiaba e brinca com ela, tornando-se Imperador do
Mato-Virgem. Apds seis meses, a mae do mato tem um filho.

Uma noite Macunaima embebeda-se e cai no sono, descuidando-se da
companheira que também dorme, e a Cobra Preta chupa o peito dela. No dia
seguinte, o filho chupa o peito da mae, que esta envenenado, e morre. O bebé é
sepultado em meio a muita danca e cantos. Apos o enterro, Ci retira do seu pescogo
um colar que tem uma muiraquitd e a da para Macunaima. Logo apds, sobe para o

céu e transforma-se em estrela. Na sepultura do filho, nasce uma planta, o guarana.
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Macunaima resolve partir com os irméos, entdo fura os labios e coloca a
muiraquitd. Na nova jornada, eles encontram a cobra Boilna Capei, que o0s
persegue. Eles entram em confronto com a cobra. Macunaima corta a cabeca dela,
mas esta comeca a seguir os trés, tornando-se escrava de Macunaima. Eles
conseguem livrar-se dela, entdo a cabeca da cobra vira lua. Macunaima perde a
muiraquitd e fica desolado. O passaro Uirapuru diz para Macunaima que seu
amuleto foi parar nas maos de um grande comerciante peruano que mora em Sao
Paulo, Venceslau Pietro Pietra. Macunaima e os irméos vao a busca do amuleto.

Foram pelo Rio Negro e encontram uma fonte magica. Macunaima entra
na fonte e se torna branco, loiro e de olhos azuis. Os irméos também entram, mas
nao conseguem ficar como o herdi. Jigué fica cor de bronze e Maanape continua
negro. Ao chegar a metrépole, Macunaima teme em conseguir um emprego, pois 0
cacau que havia levado néo servia como moeda. O herdi fica impressionado com as
maquinas, confunde o barulho delas com o canto dos passaros. Macunaima
descobre que Venceslau Pietro Pietra é Piaima o comedor de gente e que mora com
a Caapora. Entéo, vai a casa do gigante, mas é morto. No entanto, Maanape resgata
o corpo do irmdo, com ajuda de um carrapato e de uma formiga e o ressuscita. E
Macunaima ndo desiste de resgatar seu amuleto e se prepara para voltar.

Para entrar na casa do gigante, Macunaima disfarca-se de francesa, pede
para ver a muiraquitd e diz que quer comprar o amuleto, mas o gigante nao aceita e
propde que ela brinque com ele em troca do amuleto. Ela ndo aceita e foge, e o
gigante a persegue e a captura, mas ela consegue fugir. O gigante tenta de todas as
formas captura-la novamente, porém fracassa.

Macunaima ndo consegue pegar sua muiraquitd e pensa em uma forma
de derrotar o gigante. Vai ao Rio de Janeiro e procura um terreiro de macumba. Ao
chegar, é aceito pela entidade, faz seu pedido e é atendido por Exu.

Voltando da macumba, ele encontra a arvore Volumé, que da todos os
tipos de frutas e pede a ela uma fruta, mas recebe. O her6i a balanca e derruba
véarias frutas, deixando-a irritada, a ponto de lanca-lo a uma ilha deserta. L4 ele
dorme e um urubu faz suas necessidades em cima dele, deixando-o fedido. O herdi
pede para ir para o céu, mas ninguém o leva por ele estar cheirando mal. Mas
aparece Vei, a Sol, que o ajuda, querendo que ele case-se com uma de suas trés
filhas, recebendo como presentes a Europa, a Franga e a Bahia.
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Macunaima volta para Sdo Paulo, manda uma carta as Icamiabas,
descrevendo o que encontrou na metropole e solicitando recursos. Macunaima vai
ao Bosque da Saude com os irméos para cacar, mas a tentativa € frustrada, e o
heréi chama todos os vizinhos e conta que matou dois veados. Maanape e Jigué
chegam a penséo e os vizinhos contam sobre a faganha do her6i, mas logo os dois
desmentem a histéria que Macunaima inventara.

Depois, Macunaima vai pescar no rio Tieté e € capturado pela Ceiuci,
mulher de Piaima. Ela o leva para casa para comé-lo. Prepara o fogo para assa-lo,
mas sua filha cacula leva o herdi para o quarto. LA os dois brincam e ele foge,
passando por varias partes do pais.

Macunaima descobre que Piaima foi para Europa e resolve ir também,
mas nado consegue. Nesse interim, o heréi presencia uma situagao entre um tico-tico
e um chupinzdo, acha injusta e intervém, matando o tico-tico. Depois, segue
caminho e encontra um macaco que estad comendo coquito baguacu. Pergunta o que
estd comendo, e 0 macaco responde que sdo seus testiculos. Macunaima resolve
comer 0s seus também, pega um paralelepipedo e decepa seus 6rgdos genitais e
morre. Maanape o ressuscita novamente.

Jigué arranja uma nova companheira, Suzi. Macunaima brinca com a
cunhada. Jigué pega os dois e resolve castigar a companheira, deixando-a presa no
guarto. Suzi cata seus piolhos para passar o tempo, e Jigué manda Suzi ir embora.

Piaima volta e Macunaima vai a casa dele em busca da muiraquitd, mas o
gigante tenta matar o her6i por meio de uma armadilha. Macunaima, no
entanto,inverte a situacdo e Piaima é pego pela prépria armadilha e morre. E heréi
recupera a muiraquita.

Jigué, Maanape e Macunaima voltam para a tribo. Durante a viagem sao
saudados pelos passaros, o0 heréi volta a assumir o titulo de Imperador da Mata-
Virgem. Macunaima resgata a antiga companheira, Iriqui. No entanto, encontram o
monstro Oibé, que os persegue. Para fugir dele, transforma um pé de carambola em
princesa. Macunaima brinca com a princesa, Iriqui fica com ciimes e vai morar no
céu, transformando-se em estrela.

Os trés chegam ao rio Uraricoera, lugar onde viviam. Macunaima
encontra o velho Jodo Ramalho e vai a ilha Mariapata em busca de sua consciéncia,
mas ndo a encontra. Toma a de um latino-americano, ao passo que Jigué rouba a

cabaca encantada do bruxo Tzal0, cujo poder € pescar. Macunaima pega a cabaca
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e a perde. Depois disso, Jigué pega a violinha do feiticeiro Caicée, que atrai muitas
cacas. Macunaima toma a viola e a perde. Todos ficam com fome, mas Jigué se
recusa a cacar e pescar. Por essa razdo, Macunaima resolve vingar-se do irmao,
dando a ele um anzol envenenado e Jigué morre, porém a sombra dele fica e tenta
devorar a todos. Como nao consegue, devora apenas Maanape e a princesa.

ApOGs a morte dos irmaos, Macunaima passa a sofrer com a soliddo. Seu
anico companheiro passa a ser o papagaio Aruai, mas ele parte também.
Macunaima vai entdo a lagoa e la encontra a Uiara. Os dois brincam e ela o faz em
pedacos. Ele encontra todas as partes do corpo, com excegdo uma perna e sua
muiraquitd, que foram comidas pelo monstro Ururau. Macunaima fica em duvida se
vai morar no céu ou na ilha de Marajo, e, cansado da terra resolve, ir para o
céu.Planta uma semente de cip6 matamata, pela qual chega la. Transforma-se
entdo na constelagéo da Ursa Maior.

Souza (2003) aponta que o livro Macunaima possui variadas edicdes
como as da Editora José Olympio, Martins, Itatiaia, Garnier e da Agir. Além de
possuir edicbes traduzidas em francés, polonés, hungaro, dinamargqués, espanhol,
italiano, inglés e alemdo. Porém, sendo a obra uma construcgéo literaria de carater e
linguagem de génese essencialmente nacional, é certo que para leitores
estrangeiros o enredo, as referéncias geograficas e folcloricas séo relativamente

desconhecidas.
e Sobre o autor

Mario Raul de Morais Andrade nasceu em S&o Paulo no dia 09 de
outubro de 1893 e morreu na mesma cidade, em 25 de Fevereiro de 1945. Foi
professor de masica, cronista de jornais e funcionario publico da area de Cultura,
além de escritor, poeta, ensaista, musicologo, folclorista, critico de arte e
literatura.Dentre as obras de Mario de Andrade, é possivel, encontrar poesia, conto,
romance, rapsodia e ensaio, divididos pelos livros de poesia: Ha uma gota de
sangue em cada poema (1917), sob o pseudénimo de Mario Sobral, Paulicéia
Desvairada (1922), Losango Caqui (1926), Cla do jabuti (1927), Remate de Males
(1930), Poesia (1941), Lira Paulistana, acompanhada de O carro da miséria (1946);
os livros de contos:Primeiro andar (1926), Belazarte (1934), Contos Novos (1946) ; o

romance Amar, verbo intransitivo (1927) e a rapsddia Macunaima ( 1928 ); além dos
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ensaios: A escrava que nao € Isaura (1925), Musica do Brasil (1941), O movimento
modernista ( 1942), O Baile das quatro Artes (1943), Empalhador de Passarinhos
(1944 ) e Dancas dramaticas do Brasil (1959) .

N&o é a toa que o multifacetado autor escreveu em seu livio Remate dos
Males: “Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cinquenta/ [...] Abraco no meu leito as
melhores palavras, / E 0s suspiros que dou sédo violinos alheios; / Eu piso a terra
com quem descobre a furto/ Nas esquinas, nos taxis, nas camarinhas seus proprios
beijos! "(ANDRADE, 2009, p.245).

Pertencente a uma geracao que militou em favor das artes modernas, da
imaginagado, da nacionalidade e da experiéncia, Mario apresenta uma “paleta”
diversificada, cheia de experimentalismos e sentimentos anti-burguesia em Paulicéia
Desvairada (1922), Losango Caqui (1926), Amar, verbo intransitivo (1927) e
Macunaima (1928); reflexdes em Lira Paulistana e O carro da miséria (1946),
Belazarte (1934) e Contos Novos (1946); e critica de arte e literaria em A escrava
que ndo € Isaura (1925), Muasica do Brasil (1941), O movimento modernista (1942),
O Baile das quatro Artes (1943), Empalhador de Passarinhos (1944) e Dancas
draméticas do Brasil (1959). No que concerne a Mario de Andrade, Lopes (2008,
p.159) o apresenta como:

Pesquisador, dono de sdlida cultura, que escolhe ser solidario com a voz
popular, diminuindo as distancias entre o popular e o erudito (grifos meu).
Os chavbes, o vocabulério do cotidiano da cidade ou rural, ligados a termos
do discurso culto, até sofisticado (com e sem parddia), decalcam, muito
vivamente, tanto a pesquisa linguistica, como uma alta consciéncia

estilistica. Nada é gratuito, ornamental; tudo serve aos propésitos literarios
do texto. (grifo do autor)

Desse modo, sem os textos de Mario de Andrade o Modernismo perderia
parte do seu colorido estético-linguistico peculiar, portanto ndo € nulo declarar que
Méario de Andrade é o Modernismo em pessoa, um intelectual que admirava o Brasil
e a brasilidade, e que através da participacdo enérgica no espaco modernista e das
pesquisas acerca das manifestacdes culturais do povo brasileiro, pode aperfeicoar
seu talento literario, etnografico e musical, em escritos de prosa e poesia, com
pessoalidade e clareza, ricos em saberes e falares brasileiros, em que o leitor,
falante-escritor “brasiléfono” da lingua pudesse encontrar sua linguagem e natural
fluéncia, sem a necessidade de estrangeirismos afrancesados e norte-

americanizados.
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Luft [et.al] (1990, p. 631) divide a obra de Mario de Andrade

tematicamente em trés fases:

Primeiro, foi o delirio modernista, a “pauliceia desvairada”. E uma fase de
renovagao belicosa, de iconoclastia e maneirismo. E a0 mesmo tempo a
fundacdo tedrica e a realizacdo pratica: A escrava que nao € Isaura,
Paulicéia Desvairada, Losango Caqui. Numa segunda fase, é o
descobrimento do Pais, do nacionalismo pitoresco, do folclore. O Cla do
Jabuti, Macunaima e o Ensaio Sobre a Musica Brasileira documentam esta
fase. Num terceiro periodo, a sua arte, abandonando o pitoresco exterior,
interioriza-se e amadurece pela meditacdo. Torna-se mais serena e mais
profunda. E o poeta do Remate dos Males.

Assim, pode-se entender Mario de Andrade como um dos autores mais
impares da Literatura Brasileira, com uma linguagem pessoal e social, cheia de

variacdes nacionais e valor especial, que mescla pesquisa linguistica, tradicdo
folclérica e experimentacdo vanguardista com inteligéncia e brilhantismo.
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6 ANALISE DA OBRA

6.1 Antropofagia

Na estética modernista, uma das principais manifestacbes de
reconstrucdo tematica da nacionalidade € a antropofagia, que Ferreira (2009, p.48)
define como: “Estado, condicdo ou ato de antropdfago. [...] Pratica regular e
institucionalizada de consumo de carne humana por seres humanos, [...] com carater
ritual; canibalismo”.

Contudo, além do termo do dicionario acima denominado, antropofagia
possui varias definicdes, podendo significar um rito, no qual alguns aborigenes
comiam os deuses de suas tribos com intuito de adquirir as suas habilidades e forca.

Essa mesma palavra tem o sentido de uma pessoa ou povo absorver a
cultura de outro povo com a intengcdo de ampliar seus horizontes em termos
culturais. Partindo desse ponto de vista, Murta (2007, p.10) faz a seguinte afirmativa
acerca da antropologia:

[...] Ao ser incorporado pelo vocabulario do Modernismo Brasileiro,
principalmente pela corrente primitivista da qual fazia parte Oswald de
Andrade, a Antropofagia passa a significar um processo de linguagem, pelo
gual a palavra do colonizador é devorada, digerida e transformada em uma
linguagem nova dentro da qual é introduzida uma estética que procurava
subverter os antigos moldes literarios académicos. O vocabulo tornou-se
corrente a partir do Manifesto Antrop6fago, de 1928, cuja proposta veio se
incorporar e complementar o ideario difundido pelo Manifesto da Poesia
Pau-Brasil, de 1924, cuja prerrogativa era a de se criar uma poesia para
exportacdo. A Antropofagia era uma das correntes mais radicais do
nacionalismo modernista e tinha como proposta a descida as fontes
genuinas, ainda intocadas pelo legado da civilizacdo para captar inspiracéo
e alcancar uma sintese cultural propria; seria uma forma de transformacéo
do tabu em totem. A antropofagia propunha ainda a devoracdo do outro
para absorvé-lo, assimilando, dessa maneira, algumas caracteristicas das
estéticas estrangeiras.

Destarte, no que se refere ao Modernismo, antropofagia € um termo
proposto por Oswald de Andrade em seu Manifesto Antropéfago - 1928, inspirado no
Abaporu, um quadro presenteado por Tarsila do Amaral a Oswald de Andrade. Essa
tematica também foi sugerida na Revista Antropofagia, no qual Oswald contribuiu de
forma significativa, sendo responsavel por sua fundacéo (1928 a 1929).

O eixo central do movimento era propor uma antropofagia cultural, ou
seja, quando se menciona esse termo, nao é para remeter-se ao ato de canibalismo

em seu sentido denotativo, mas ao ato simbodlico de devorar outras culturas,



35

aproveitar o que o estrangeiro tinha de bom a oferecer, com as novidades artisticas
e suas técnicas peculiares, descartando o0 que era desnecesséario, sem abolir a
identidade nacional e cultural do Brasil.

Portanto, o Movimento Antropéfago pretendia entender a estética
artistico-literaria vivenciada no passado (com base no estilo luso-europeu) e logo
apos recria-lo no presente com uma nova tendéncia, um viés nacional, valorizando o
gue de fato pertencia a cultura brasileira. A fim de esclarecer ainda mais essa
discusséo, vale trazer o seguinte ensejo:

Do ponto de vista estético, o Movimento Antropéfago valoriza nossos
elementos nativos e primitivos em combinagdo com a assimilacdo das
tendéncias modernas do pensamento europeu. Na conjun¢éo de realidade
natural, social, histérica brasileira com o instrumento tedrico e estético das
vanguardas, a Antropofagia surge com uma proposta original e inédita: é a
metafora central a partir da qual entender e expressar o Brasil, reavaliando

0 seu passado e incorporando-o criativamente ao presente, na projecao e
no projeto de um futuro utopicamente livre (GOMES, 2005, p. 48).

Com base em tudo o que foi dissertado até aqui, € possivel entender com
clareza por qual razdo o Modernismo foi tdo Unico, agressivo e auténtico. Através do
Movimento Antropéfago é possivel entender a razédo pela qual esse periodo literario
foi em demasia cheio de polémicas, mas também foi o0 momento em que se
possibilitou perceber a valorizagédo do povo brasileiro, mostrando as diversas facetas
que o Brasil possui.

Partindo desse pressuposto, dar-se énfase a obra Macunaima, a qual é a
obra-prima do autor Mario de Andrade e € por si mesma, um estudo recente da
multicolorida aquarela do Brasil, com suas lendas, costumes, falares e
conhecimentos singulares, em uma rapsodia proficuamente elaborada para
representar a terra brasilica.

Em suma, a obra conta a trajetéria de um indio que nasce preto e tempos
depois fica branco, dai a semelhanca dos brasileiros que possui uma miscigenacéao,
proveniente principalmente dos povos indigenas, africanos e europeus, como o heroi
que por sua vez, em suas mutacdes, faz alusdes a esses mesmos povos.

E possivel comprovar o exposto no capitulo V da obra, quando o herdi

sofre transformacdes no corpo e na conduta, Andrade (1981, p.30) aponta que:

[...] a dgua era encantada porque aquele buraco na lapa era marca do
pezédo do Sumé, do tempo em que andava pregando o evangelho de Jesus
pra indiada brasileira. Quando o her6i saiu do banho estava branco louro e
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de olhos azuizinhos, agua lavara o pretume dele. E ninguém ndo seria
capaz mais de indicar nele um filho da tribo retinta dos Tapanhumas.

Com isso, Mario de Andrade expBe uma visdo antropofagica, quando
Macunaima toma banho em aguas encantadas e acaba mudando literalmente de
indigena para branco da civilizagdo europeia e quando o mesmo chega a Sao Paulo,
‘a cidade macota lambida pelo igarapé Tieté”, com suas maquinas, tais quais os
indios brasileiros que foram catequizados e tiveram que conviver com a lingua do
colonizador lusitano, com sua religido e suas tecnologias. Pode-se averiguar essa
afirmacéo através do exposto a seguir:

A inteligéncia do her6i estava muito perturbada. Acordou com os berros da
bicharias la em baixo nas ruas, disparando entre malocas temiveis. [...] Que
mundo de bichos! Que desproposito de papdes roncando, mauaris juruparis
sacis e boitatas nos atalhos nas sacovas nas cordas dos morros furados por
grotbes donde gentama saia muito branquinha branquissima, de certo a
filharada da mandioca! [...] De-manhézinha ensinaram que todos aqueles
piados berros cuquiadas sopros roncos esturros ndo eram nada disso néo,

eram mais claxons campainhas apitos buzinas e tudo era maquina
(ANDRADE, 1981, p. 31-32).

Através de um estudo analitico, € possivel compreender o quanto a
antropofagia esta presente em Macunaima. Nesse contexto, pode-se afirmar que o
herdi intitulado como “sem nenhum carater” € um antropofago, um individuo que
come tradicdo, costumes e saberes.

Essa metafora é utilizada para definir o personagem, pois a partir do
momento em que ele, na condicdo de indio, preto e logo ap6s de um homem branco,
gue passa a vivenciar um mundo diferente do seu, mostra claramente a acédo de
aspirar a cultura alheia, sem perder a base cultural.

Portanto, o que chama atencdo € a maestria na qual Mario de Andrade
faz com que Macunaima consiga lidar com essas metamorfoses, devorando o outro
sem perder sua esséncia. Sua raiz cultural permanece e sua fome por conhecimento

torna-se permanente.

6.2 Resgate Cultural

A cultura é um elemento da sociabilidade humana, desenvolvida e

transmitida de geracao a geracao. Laraia (2014) apresenta a cultura como um fator
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social capaz de modificar de acordo com o contexto geografico e biolédgico, coletivo,
tradicional e moderno, a maneira de ver e entender o mundo.

O escritor Mario de Andrade, cujo trabalho sempre refletiu as
manifestacbes da cultura brasileira, utilizou a lenda coletada pelo etndlogo aleméo
Theodor Koch-Griinberg, em seu livro Vom Roroima Zum Orinoco (1916), para a
edificacdo da obra Macunaima, que teve sua primeira publicacdo em 1928. A obra
funcionou como a madura concretude dos conceitos modernistas de pesquisa
folclorica, etnocultural e artistica, uma vez que o livro é rapsoédico, ou seja, um texto
que reune expressdes populares, lendas, cantigas e provérbios, além de
textualmente parodiar e reapresentar a construcdo da identidade nacional. Arantes
[et.al.] (2008, p. 11) firma que a rapsodia

[...] pode ser definida como um tipo de narrativa popular oral que, na Grécia,
era transmitida em forma de can¢do. A rapsédia, que conta histérias
lendarias e folcldricas, e um tipo de canto épico e sua divulgacéo era feita
por artistas populares, denominados rapsodos, que percorriam varias
cidades se apresentando. Os rapsodos também se dedicavam a
declamacgbes de poemas, principalmente epopeias. E possivel considerar
Macunaima uma rapsédia porque sua narrativa esta repleta de referencias a

lendas indigenas, possui um carater folclérico e contem caracteristicas da
linguagem oral. Além disso, retrata a saga de um herai.

O livro de atitude pesquisadora, que resgatou parte da cultura nacional, é
uma rapsodia, porém diferentemente das rapsoddias classicas racionais e
equilibradas, com um herai virtuoso, cheio de moral, Macunaima € uma negacao a
figura do heroismo classico, sendo mentiroso, libertino e malicioso, um heréi
realmente sem nenhum carater, porém, assim como 0s heréis classicos, Macunaima
tem uma misséo, uma demanda, neste caso a busca da Muiraquita.

Mario de Andrade constroi em Macunaima uma estrutura narrativa
rapsodica, uma descomunal colcha de retalhos com mitos, ditados, lendas e
provérbios de forma simultanea e continua. Nas palavras de Nejar (2011, p.328)
Mario desenvolve em Macunaima um “misto de invengdes e investigagao linguistica,
criando o personagem que centraliza o livro, como herdi sem nenhum caréter [...]
num bordado de mil e uma noites de lendas, fiadas na tapecaria da linguagem, [...]
agregando poesia, folclore, ficgao”.

Portanto, ao idealizar Macunaima como uma rapsodia, Mario objetivou
gue esta obra representasse o resgate cultural e folclérico, dos mitos, dos falares e

da religido.
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6.3 Resgate Mitoldgico

Tudo o que estad na realidade tem um motivo para existir, como uma
génese e uma explicacdo para a existéncia. Para isso, ha a Filosofia analitica. No
entanto, quando esta elucidacdo ndo tem base realista ou racional, torna-se
necessario o uso da Mitologia, o saber mitico e alegérico, “um conjunto de lendas e
crencas que, de modo simbdlico, fornecem explicacdes para a realidade universal”
(COTRIM e FERNANDES, 2013, p. 203).

Em outras palavras, mostrar o mundo de forma magica e metamorfica,
com influéncias de deuses e entidades misticas. Assim, para Yama (2007, p. 13):

[..] Mesmo que a existéncia destes personagens ndo possa ser
comprovada cientificamente ou por meios de documentagdo, a crenga
confere-lhes um carater real, pois acredita-se naquilo que existe, mesmo
gue seja imaginacdo ou crendice. Todo mito nasce e serve para a
manutencdo da vida na crenga presente em uma cultura: o sagrado, o
verdadeiro, elementos importantes de uma sociedade. Assim sdo 0s mitos

[...]: explicagdes para sua existéncia baseadas nas leis da natureza,
tratadas com todo respeito [...].

Em Macunaima, o resgate mitoldgico da-se através de metamorfoses e
personagens legendarios®, o que, de certa maneira, aproxima a opus modernista dos
textos de Homero e Virgilio, e do longo poema Metamorfoses (2-8 d.C.) do poeta
latino Ovidio, com transformacfes e origens de astros, plantas e animais de forma
fabulosa. Em um dos trechos das Metamorfoses, Ovidio (2006, p. 61) apresenta a
conversao do gigante Atlante em uma imensa montanha:

[...] Quem podia igualar de Atlante as forcas?
[...]Nisto coa méao sinistra, e desviando
Primeiro os olhos para parte adversa,

Lhe mostra de Medusa a face horrenda

Eis feito o enorme Atlante um monte enorme:
Barbas, melenas se lhe tornam selvas;

S&o recostos da serra as maos, e 0s bracos,
O que ja foi cabeca agora é cume,

Dos 0ssos os penedos se formaram.

[.]
Na obra Macunaima, a estrofe ovidiana dialoga com a transformacéao do
corpo morto da velha tapunhumas em uma serra “a barriga da morta foi inchando foi
inchando e no fim das chuvas tinha virando num cerro macio” (ANDRADE, 1981,

p.18). Além disso, esse elemento mitico também é percebido quando Ci, a mae do

6 s .
O mesmo que lendarios.
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mato, torna-se a estrela Beta de Centauro, ao subir ao céu, por um cip6, ou quando
o filho morto do herdi torna-se uma planta, o guarana.

Adiante, no capitulo IV, quando a serpente boiluna Capei, cuja cabeca
decepada sobe em uma teia de aranha tornando-se a lua, também preconizando o
surgimento do aeroplano, anteriormente um tuiuiu, e do carro, antes, uma onca.

A filha da caapora Ceiuci, vertida em cometa, ou mesmo com as inumeras
mudancas de forma do heréi Macunaima, que, em sua Ultima variagdo, de maneira
apotedtica, sobe aos céus em um cip0, tal qual Ci, mae do mato, transformando-se
na constelacao da Ursa Maior.

Nesse sentido, € relevante observar em Macunaima a énfase que o autor
imprime a Mitologia Indigena, conexa a astronomia, nos personagens associado aos
elementos da natureza: Paui-Podolé, o Pai do Mutum (o Cruzeiro do Sul), Capei (a
Lua), Vei (a Sol), além do préprio Macunaima (a Constelacdo da Ursa Maior).

Como um personagem de origem heroica, Macunaima é considerado um
herdi nacional, assim como Peri. Entretanto, € um heréi ambivalente, corajoso e
mentiroso, impetuoso e preguicoso, moral e imoral, incompleto e “brincalhdo”, um
espelho da brasilidade.

Portanto, Macunaima é uma negacao a figura do heroismo classico,
homérico (virtuoso e incorruptivel), sendo mentiroso, libertino e malicioso, um heréi
realmente sem nenhum carater. Porém, assim como os herdis classicos, como
Odisseu, Macunaima tem uma missdo, uma demanda, uma odisseia. Nesse caso, a
busca da Muiraquitd, um amuleto indigena, assemelha-se a busca de itaca, por
Odisseu. Macunaima, para conquista-la deve enfrentar o ciclope, Polifemo e as
sereias, no caso, o gigante Piaim&, e a Uiara, seus correspondentes no livro. Desse
modo, a rapsddia Macunaima estrutura-se de forma cosmoldgica e etiolégica na

manutencao do espirito heroico e mitolégico.

6.4 Resgate folclérico

O folclore é o saber do povo, passado e mantido através da memoria, da
histéria e das manifestacdes culturais. Piai e Paccini (2004, p. 3) encaram o folclore
como “[...] um conjunto de manifestagdes artisticas feitas do povo, que identifica
suas tradi¢cdes, conhecimentos, adivinhagdes, provérbios e supersticbes”.
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Nesse contexto, Mario de Andrade € um autor da Primeira Geracdo
Modernista, cujas caracteristicas teméticas mais intensas foram o primitivismo e a
busca do nacional. Ele e outros autores, como Raul Bopp, como seu livio Cobra-
Norato (1931), enfocando o Indianismo amazonico, e Cassino Ricardo, com Martim
Cereré (1928), trazendo a formacdo mitica da nova nacdo brasileira, através da
miscigenacgédo, formam com Macunaima a trindade folclérica do Modernismo de 20.

No ambito folclorico, Mario de Andrade apresentou inUmeros elementos
da tradicdo popular do Brasil, como as lendas, ditados e cantigas. Em Macunaima, a
presenca destas informacdes expressam a riqueza da sabedoria coletiva (folclore)
brasileira, pois em toda amplitude do texto estes conhecimentos sdo expostos com a
naturalidade do falar e do modo de ser do brasileiro. “Ao proceder assim Mario de
Andrade acabara por remexer nas camadas profundas e contraditérias da mistura
formadora nacional, [...] perseguindo caminhos de invengdo e da construgéo
literarias na sua vasta leitura do Brasil (FONSECA, 2002, p.126).

Em suas peripécias em busca da Muiraquitd, o her6i como personalidade
mitica mergulha em um bom numero de lendas, em que seres lendarios sao
mostrados com ingredientes da “saborosa sopa folclérica” do Brasil.

Campos (2008, p. 73) exibe o valor da pesquisa do folclore de Mario de
Andrade. De acordo com ele

Oferece-nos, caso privilegiado do Macunaima, um instrumento adequado
para a compreenséo da logica estrutural do livro, vista como a transposigao
das técnicas, formalizadas no canon folclérico, para o plano da literatura de
imaginagdo. [..] Mério de Andrade soube captar, mercé de suas

investigacdes, e do qual, gracas a sua imaginacdo combinatéria, tirou no
Macunaima o melhor partido estético [...].

Dentre as lendas, pode-se apontar na obra a apresentacdo do Boto,
morto por Maanape; do Currupira (Curupira), que tenta pegar o heréi e devora-lo; da
Manioca (Mandioca), em que Macunaima da nomes aos homens e as mulheres
brancas de Sao Paulo como os “filhos de Mandioca”; da Caapora, chamada de
Ceiuci e companheira do gigante Piaima, velha feia e gulosa; do bicho Pondé,
monstro-ave do rio Solimdes, que o herdi flecha e que se transforma em coruja; do
Mapinguari, homem de aspecto primata que confunde Macunaima com uma mulher
até ele mostrar seu toaquicu (genitalia masculina); Oibé, cobra gigante que ao ser

enganada pelo heréi persegue-o e transforma-se em cachorro-do-mato; e a Uiara
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(lara), ser de aparéncia feminina que arranca uma das pernas do herdi e lhe rouba a
Muiraquita.

No que concerne aos ditados ou ditos populares, Mario os incorpora
magistralmente ao texto, dando a rapsddia uma estreitissima aproximacdo com a
fala e a sabedoria do povo, com provérbios como: “‘Amor primeiro nado tem
companheiro”(p.27),“porque primeira pancada € que mata cobra.” (p.33), “botando
os bofes pra fora.” (p. 42). Também utilizando cantigas com "Bao-ba-ldo, Senhor

capitdo...”, e dangas, como o Bumba-meu-boi e o Jongo.

6.5 Resgate Religioso

Sendo o Brasil um pais misto de cultura, sua religido também possui
carater diversificado, refletindo suas crencas sincretistas. Assim sendo, o Brasil é
colonizado por Portugal, uma das nacdes mais catélicas da Europa, com
religiosidade de base cristd, porém com modificaces e influéncias de outros credos.

Nesta esfera, Major Neto (apud Souza, 2015), entende que

[...] o Brasil € um pais colonial, patriarcal e escravocrata em que o
cristianismo se manifesta durante séculos sob a forma catolica. Além disso,
o catolicismo aqui convive com uma infinidade de outras praticas religiosas
derivadas do processo particular da formacéo nacional que passa pela
miscigenacao e pelo sincretismo religioso.

Em Macunaima, o autor fez apologia as crencas afro-brasileiras, que,
mesmo atualmente, ainda séo vistas com maus olhos. No capitulo VII, Macumba,
Macunaima quer se vingar do gigante Piaima e vai ao Rio de Janeiro, pede um favor
a Exu (diabo). Ele observa a cena do terreiro de mée Ciata e a popularidade da

religiosidade sincrética.

[...] A macumba se rezava la no Mangue no zungu da tia Ciata, feiticeira
como n&o tinha outra, mae-de-santo famanada e cantadeira ao violdo. As
vinte horas Macunaima chegou na biboca levando debaixo do braco o
garrafdo de pinga obrigatério. J& tinha muita gente |a, gente direita, gente
pobre,advogados garcons pedreiros meias-colheres deputados gatunos,
todas essas gentes e a fun¢éo ia principiando. Macunaima tirou os sapatos
eas meias como 0s outros e enfiou no pescoco a milonga feita de cera de
vespa tatucaba e raiz seca deassacu. Entrou na sala cheia e afastando a
mosquitada foi de quatro saudar a candomblezeira imével sentada na
tripeca, ndo falando um isto. Tia Ciata era uma negra velha com um século
no sofrimento, javevd e galguincha com a cabeleira branca esparramada
feito luz em torno da cabeca pequetita. Ninguém mais ndo enxergava olhos
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nela, era s6 ossos duma compridez ja sonolenta pende pendendo, pro chéo
de terra. Vai, um rapaz filho de Ochum, falavam, filho de Nossa Senhora da
Conceicéo cuja macumba era em dezembro, distribuiu uma vela acesa pra
cada um dos marinheiros marcineiros jornalistas ricacos gamelas fémeas
empregados-publicos, muitos empregados-publicos! (ANDRADE, 1981, p.
45-46)

Mario homenageia mée Ciata, afamada méae de santo carioca, tornando-a
um dos seus personagens, e a aponta como representante que resume a devogao
dos brasileiros. Deste modo, sendo méae Ciata, uma catimbozeira, existe em seu
terreiro o culto dos orixas, em especial, Exu (6rixa dos caminhos), que
ajudaMacunaima a bater no gigante.

Sobre Exu, “capiroto malévolo”, “diabo-coxo”, Santos (2012, p.17-18)

afirma que:

Se, no camboblé, Exu é o mensageiro responsavel pela comunicagéo entre
0s homens e deuses, reaproximando assim as esferas humana e divina, na
umbanda ele foi enfim identificador como diabo. E, como tal, caracterizado
com chifres, rabo, capa preta e vermelha, trazendo na méao seu inseparavel
tridente e, claro, pronto para praticar apenas o “mal’. [...]

Macunaima, como entidade nacional, ndo vé em Exu uma maldade, ao
contrario, o orixa simpatiza com o herdi, concedendo-lhe a desejada vinganca em
meio a cantos, giras e ritmos.

Além das religides afro-brasileiras, a rapsédia apresenta a religido
Caraimonhaga, credo que une religido crista e indigena. Com isso, Mario mostra que
religiosidade do brasileiro € sincretista, relevante ao resgate abrangente da tradicéo

religiosa nacional.

6.6 Misturas de racas e linguas

Macunaima é fruto de inimeras pesquisas realizadas no pais pelo poeta,
folclorista e prosador Mario de Andrade, tendo como resultado uma confluéncia de

lendas da cultura indigena, mitos, costumes populares, variacdo na lingua e no

7

habito do povo no Brasil, ou seja, a obra é uma sintese da miscigenagao

brasileira.Nas palavras de Schwarcz e Starling (2015, p. 339),

Macunaima representa assim, 0 resultado de um periodo fecundo de
estudos e davidas, incorporando tragos de uma cultura nao letrada, em que
se inseriam indigenas, caipiras, sertanejos, negros, mulatos e brancos,
muitos deles até entdo esquecidos nas artes nacionais. Mario, que nasceu e
viveu na cidade de Sdo Paulo, que nunca saiu do pais, foi sem duvida o
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personagem mais significativa neste processo de “abrasileiramento do
Brasil”. [...]

Com isso, Mario de Andrade constr6i uma narrativa rapsodica e
etnicamente mdltipla, com representacdo das trés grandes ragas que constituem a
identidade nacional: europeia, africana e indigena. Para tal afirmacdo, Cruz,
Chapadeiro e Mesquita (2007, p. 12) dizem que:

[...] Macunaima, publicado em 1928, trazia uma releitura da imagem do
povo brasileiro, lancando méo de inovacdes literarias bastante modernas
para a construcdo de uma identidade de Brasil. O romance tinha como

principal missdo valorizar as raizes da cultura brasileira em igualdade com
as demais culturas. [...].

Esse anseio por mostrar o Brasil em suas diversas faces em Macunaima
ocorre, porgue a narrativa foi escrita em uma época em que a sociedade brasilica
cultivava o estrangeirismo advindo da Europa. Desse modo, Fornaciari (2011)
salienta o anti-nacionalismo burgués afrancesado na obra através do personagem
Venceslau Pietro Pietra, o Piaimd, e também expde a identidade nacional que é
percebida por meio dos irmdos Maanape, Jigué e Macunaima, personagens que
formam a etnia brasileira.

Assim, ao analisar Macunaima, percebe-se que o autor buscou edificar e
mostrar uma figura prépria do Brasil, 0 que provocou uma revolta no pensamento
artistico do pais. Pode-se dizer ainda que o heréi da obra € um ser “camalebnico”,
gue ndo tem apenas uma cor de pele ou uma maneira particular, mas todas as cores

e hébitos do Brasil. A esse respeito, Freyre (2004) enfatiza que:

0 povo brasileiro € a miscelanea de sangue luso, africano e amerindio que
nesta terra conseguiu interligar costumes seculares, habitos primitivos, além
de unir a civilizacdo europeia a selvageria tropical, resultando em uma

sociedade diversificada.

E claro que essa mistura de racas ndo ocorreu de forma pacata, mas
como o resultado de séculos de exploracdo e supremacia do branco europeu para
com os negros (na condigdo escravocrata)e indigenas.

Consequentemente, Macunaima é filho dessa mescla étnica que
funcionou através de condi¢cdes econbmicas e politicas, como o café, a cana-de-
acucar, mineracdo e exploracdo das drogas do sertdo, as quais contribuiram para
construcdo das diferentes caracteristicas da imagem da nacéo brasileira. Todavia, €

necessario entender “‘que a comemorada miscigenagdo brasileira provém das
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violéncias sexuais sofridas pelas mulheres escravizadas, indigenas ou africanas.”
Solazzi (2013, p.50).

Esta miscigenacdo deu-se em decorréncia da opressdo. No entanto, a
historia do Brasil mostrou que por mais terrivel que tenha sido o processo de

colonizagcdo, sem ele ndo haveria essa diversidade étnica tdo exuberante e rica.

7

Essa realidade € apontada na rapsédia de Mario de Andrade, que, ao invés de
expressar negativamente essa miscigenacao, tenta de forma inovadora transforma-
la em um processo culturalmente valoroso, uma vez que, ao misturar racas nao
ocorrem apenas misturas genéticas, mas misturas de costumes, saberes, culturas,
valores, crencas.

Entrementes, no principio do texto, Mario de Andrade (1981, p.9) mostra o
nascimento do heréi Macunaima como uma semente da mesticagem, com suas
primeiras companhias e vivéncias como personificacéo da preguica, malandragem e
sem-vergonhice do brasileiro, em uma frenética mescla de desvairismo e identidade

nacional:

No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, heréi de nossa gente. Era
preto retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em que o siléncio
foi tAo grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india,
tapanhumas pariu uma crianca feia. Essa crianca é que chamaram de
Macunaima. [...] De primeiro: passou mais de seis anos ndo falando. Sio
incitavam a falar exclamava: Ail que preguica!. . . e ndo dizia mais nada."]
Ficava no canto da maloca, trepado no jirau de paxitba, espiando o trabalho
dos outros e principalmente os dois manos que tinha, Maanape ja velhinho
e Jigué na forca de homem. O divertimento dele era decepar cabecga de
salva. Vivia deitado, mas se punha os olhos em dinheiro, Macunaima
dandava pra ganhar vintém. E também espertava quando a familia ia tomar
banho no rio, todos juntos e nus. Passava o tempo do banho dando
mergulho, e as mulheres soltavam gritos gozados por causa dos
guaimunsdiz-que habitando a agua-doce por la. No mucambo si alguma
cunhatd se aproximava dele pra fazer festinha, Macunaima punha a méo
nas gracas dela, cunhatd se afastava. [...] As mulheres se riam muito
simpatizadas, falando que "espinho que pinica, de pequeno ja traz ponta", e
numa pajelanca Rei Nagd fez um discurso e avisou que o herdi era
inteligente.

N&o contraria a afirmativa acima, consegue-se identificar ainda outros
tracos da heterogeneidade de racas na formacao da sociedade brasileira através de

outro trecho da narrativa de Andrade (1981, p.21), que € exposto a seguir:

Macunaima dava um safando na rede atirando-se longe. Ela acordava feita
furia e crescia pra cima dele. Brincavam assim. E agora despertados
inteiramente pelo gozo inventavam artes novas de brincar. Nem bem seis
meses passaram e mae do mato pariu um filho encarnado. [...].
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Em decorréncia da unido do heroi, que € notavelmente um negro, com a
irresistivel Ci, a mde do mato, que por sua vez € uma india icamiaba, resultou em
uma crianca de cor cafuza. E possivel encontrar a maioria desses povos na
regidoamazonica. Outra definicAo dessa multiplicidade de racas é perceptivel
através dos irmaos de Macunaima, sendo um negro (Maanape) e outro, mulato

(Jigué). Acerca desse tema, Souza (2007, p.128-129) enfatiza que:

Uma das caracteristicas mais marcantes da sociedade brasileira é o fato de
ela ser resultado da mistura dos povos e das culturas que para cé vieram,
por vontade prépria ou a forca.

[...] Também os habitantes originais, os indios, ttm uma presenga marcante
na sociedade brasileira, principalmente nas regides do norte, onde viveram
por mais tempo longe do contato com os colonizadores, mantendo com
mais integridade suas caracteristicas culturais.

Entre as pessoas que se encontraram em terras brasileiras é evidente,
porém, a predominancia de africanos, pois eles foram a principal forca de
trabalho por mais de trezentos anos.

Casando com portugueses e indios, deixaram suas marcas genéticas nas
feicbes da populacdo, alongaram a silhueta atarracada dos lusitanos,
amorenaram a pele, tornaram os cabelos crespos, 0s gestos macios, o
andar requebrado.

Por essa razado, o brasileiro € diferente dos que os formaram, pois é
composto a partir do hibridismo de racas e, por conseguinte possui uma cultura
diversa. Em consequéncia disso, ocorreram também mudanc¢as na maneira de falar,
dai as variacGes na Lingua Portuguesa brasileira em cada canto do pais.

Contudo, ao fazer uma anélise de Macunaima encontram-se tracos dessa
diversificacdo na Lingua, cuja caracteristica incorporada na narrativa € a
heterogeneidade das linguas eruditas, indigenas, africanas e estrangeiras. Por isso,
em alguns momentos a obra torna-se dificil de compreender, mesmo ao leitor
brasileiro. Andrade (1981, p.66) no cap. IX — Carta pras icamiabas apresenta uma
maneira especifica de expressao linguistico-comunicativa da cidade de S&o Paulo:

[...] Ora sabereis que a sua riqueza de expressao intelectual é tao
prodigiosa, que falam em uma lingua e escrevem noutra. [...] Nas
conversas, utilizam-se os paulistanos dum linguajar barbaro e multifario,
crasso de feicdo e impuro na vernaculidade, mas que ndo deixa de ter o seu
sabor e forga nas apdstrofes [...]. Mas si de tal desprezivel lingua se utilizam
na conversagdo os naturais desta terra, logo que tomam da pena, se
despojam de tanta asperidade, e surge o Homem Latino, de Lineu,
exprimindo-se numa outra linguagem, mui proxima da vergiliano, no dizer

dum panegirista meigo idioma, que, com imperecivel galhardia, se intitula:
lingua de Camdes!

Todavia, € necessario levar em conta que Mario de Andrade escreveu a

obra no periodo modernista, cujo objetivo era criticar 0 estrangeirismo e 0
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rebuscamento nas palavras, apontado na obra como “o brasileiro falado e o
portugués escrito”. Dessa maneira, resultou esse resgate que o autor fez com uma
coletanea de falares dos brasileiros. Neste nacionalismo critico € evidentenegacao

do herdi a linguagem formal no cap. 1X de Macunaima:

[...] E bem verdade que na boa cidade de S&o Paulo-a maior do universo,
no dizer de seus prolixos habitantes — n&o sois conhecidas por “icamiabas”,
vés espdlria, sindo que pelo apelativo de Amazonas; e de voés, se afirma,
cavalgardes ginetes beligeres e virdes da Hélade classica; e assim sois
chamadas. [...]. Nem cinco so6is eram passados que de vés nos partiramos,
guando a mais temerosa desdita pesou sobre N6s. Por uma bela noite dos
idos de maio do ano translato, perdiamos a muiraquitd; que ou trem grafara
muraquitd, e, alguns doutos, ciosos de etimologias esdrixulas, ortografam
muyrakitan e até mesmo muraquéitd, ndo sorriais!
Em tom de parddia, o escritor brinca com o tom arcaico da Carta de
Caminha e com o esmero vocabular dos classicistas, como Camdes, porém a ironia
era, em especial, aos parnasianos da época. Na publicacdo, Mario expde o

palavreado com expressfes e com varios vocabulos muito proximos da oralidade.

6.7 Espaco Geografico

Macunaima € um texto modernista de face nacional, em que ha uma
relacdo entre os personagens e o lugar onde se passam as acfes. Ao contrario de
outros movimentos literarios, tais qual o Romantismo e o Realismo, que se limitaram
a apresentar em suas obras apenas elementos de algumas regides do Brasil, de
formas particularizadas, como ocorre em Inocéncia (1872) de Visconde de Taunay,
representando a regido Centro-Oeste; o Gaucho (1870) de José de Alencar, que
representa a regido Sul;, Contos Amazbnicos (1893) de Inglés de Sousa,
representando o Norte, e Luzia-Homem (1903) de Domingos Olimpio, a regiao
Nordeste.

Diferente das demais obras citadas acima, Macunaima néo apresenta o
Brasil de forma regional, uma vez que as acdes da narrativa acontecem em varias
partes do pais, pois as fronteiras ndo existem. No capitulo VI da obra, ha a
confirmacéo desse disposto, quando o her6i é perseguido pelo Jaguara do gigante

Piaima e passa por diferentes lugares, como Guajara Mirim, Itamaraca, Barbacena,
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Parana, pelo Espirito Santo, até chegar a ilha do Bananal (ANDRADE, 1981, p.41).
Ou seja, nesse trecho, o autor faz uso do territério nacional em suas diversas
amplitudes geogréficas e ndo de maneira isolada.

Em outro momento, Macunaima visita a capital federal da época, o Rio de
Janeiro, “Quando a jacuma de Vei ndo embalou mais o sono dele Macunaima
acordou. L& no longe se percebia mais que tudo um arranhacéu cor-de-rosa. A
jangada estava abicada na caicara da maloca sublime do Rio de Janeiro”
(ANDRADE, 1981, p.55).

Embora ndo haja fronteiras para discernir cada regido do Brasil
apresentada na obra, € possivel fazer essa distincdo através das caracteristicas
apresentadas, exemplificando no trecho do capitulo XVII — Ursa Maior, (ANDRADE,
1981, p.131): [...] S6 um mosquitinho raquitiquinho infernizava inda mais a disgra de
herdi, zumbindo fininho: “Vim di Minas... vim di Minas...” [...] Macunaima cismou inda
meio indeciso, sem saber si ia morar no céu ou na ilha de Marajo [...].

Apesar do autor ndo abordar de forma explicita que essa passagem da
narrativa ocorre na regido norte do Brasil, € plausivel fazer essa relacdo através dos
conhecimentos que o leitor possui sobre Geografia do Brasil.

No poema “O lundu do escritor dificil’, Mario de Andrade (2009, p. 366)
aponta esse ausente regionalismo em prol do absolutismo nacional:

Sou um escritor dificil,
Que muita gente enquizila [...]
Misturo tudo num saco,

Mas gaucho maranhense
Que para no Mato grosso [...]

E relevante compreender que essas barreiras limitrofes sdo ignoradas
pelo autor, quando Macunaima, com seu carater quase magico, no capitulo Xl, foge
da casa da Caapora Ceiuci, toma um cavalo e galopa de S&do Paulo ao Amazonas,
indo a terras estrangeiras, indo a Argentina e a Guiana Francesa, e, de volta ao
Brasil, passando pelo Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Piaui, Pernambuco,
chegando as margens do rio S8o Francisco, e de uma carreira chegando ao rio
Chui, passando em chapad&es mineiros, pelas dunas de Mossoré, e passando por
Mato Grosso, Bahia e Maranhao, enfim, voltando para a cidade do igarapé do Tieté,
Sao Paulo. Conforme Azevedo (2008, p. 9),

O Brasil € um pais imenso cheio de gente que viaja para |4 e para ca.
Muitas saem do Nordeste para viver no Para, Santa Catarina, Tocantins,
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Rio de Janeiro, Ronddnia, Amapa, Goias e outros lugares. Familias inteiras
partem da regido Sul e vao morar no Ceara, Maranh&o, Pernambuco, ou
Amazonas. Tem gente nascida em S&o Paulo ou Minas Gerais em quase
todos os estados brasileiros. Muitos paranaenses, baianos, alagoanos,
capixabas, sergipanos, cariocas e acreanos fazem a mesma coisa. Essas
pessoas sempre partem com o sonho de construir um sonho melhor. [...]

Méario de Andrade, na edificacdo de Macunaima, apresentou um Brasil
uno, sem divisdes topograficas estaduais e regionais, mas apenas um magno Brasil
“gigante pela propria natureza”, um continente de cultura variada e variavel, rico em

belezas naturais e tradi¢oes.
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7 CONCLUSAO

Originario da busca de novas experiéncias artisticas, o Modernismo
Brasileiro buscou inovacfes estéticas ao resgatar e reapresentar a riqueza e a
diversidade da cultura do Brasil.

Por volta de 1920, surge no Brasil com a Semana de Arte Moderna uma
nova tendéncia literaria, com inspiracdo nas vanguardas europeias, cujo intuito € o
de desfazer os elos com o modelo parnasiano e realista europeu, que vigorava
anteriormente. Com isso, trouxe para o Brasil do século XX uma inovacdo no ambito
literario nacional, com destaque para inUmeros artistas, cujas suas obras causaram
euforia entre os mais conservadores da época.

Entre esses artistas, destacou-se Méario de Andrade, com sua obra-prima
Macunaima, que pertence a primeira geracdo modernista. Nela o autor abordou a
cultura brasileira em suas multiplas facetas, e, ao contrario de outros autores dessa
mesma geracao, que em suas obras tratavam o Brasil de forma regional, Méario de
Andrade fez o uso do territério nacional em sua totalidade. Isso foi possivel, porque,
antes de escrever a narrativa, o autor fez varias pesquisas pelo pais e coletou as
mais variadas formas de culturas, falas, e costumes dos brasileiros. Assim, atraves
dessa mescla Mario conseguiu mostrar a identidade dos brasileiros de forma bem
humorada, ludica e versatil.

A obra traz ainda uma reunido de lendas e mitos da cultura indigena, por
isso recebe o nome de rapsddia. Portanto, vé-se em Macunaima uma sintese
insélita das diversas racas da Patria Amada: negro, branco e indigena, mostrando os
tragcos criativos dos brasileiros, como o folclore, a religido e a linguagem, em
estruturas proprias que devoram a tradicdo, tornando-o um antropéfago de
conhecimentos culturais e, assim, construindo uma literatura nacionalista,
estabelecida como um trabalho critico de resgate da grandeza cultural brasileira,
estilizado a maneira modernista.

Dessa maneira, a partir da analise literaria da obra Macunaima, foi
possivel compreender o Brasil em seu contexto social e geografico e, com isso,
identificando que brasileiro possui uma formacdo étnica heterogénea, com uma
heranca cultural riquissima. E por meio dessa miscigenacdo que € apresentada

através do heroi, pode-se identificar o brasileiro mentiroso, alegre, esperancoso,
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persistente, malandro, sem carater e, acima de tudo, auténtico, mesmo com suas
multiplas formacgoes.

Contudo, baseado na pesquisa foi possivel entender como a obra
Macunaima de Mario de Andrade se estruturou no projeto modernista de descoberta
da esséncia do Brasil, através de elementos folcloricos, elaborada a luz da
antropofagia e do resgate da cultura nacional.
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